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Emily Dickinson (1830-1886): Une abeille s’invitant a
I’éternité”

Par Yu Kwang-chung (1928-2017)
Traduit par Min-Hua Wu™

Sur le plan de la signification dans I’histoire littéraire, certains poctes, tels que
Dante Rossetti (1828-1882) et Edna St. Vincent Millay (1892-1950), semblent étre nés
trop tard, tandis que d’autres, comme John Donne (1572-1631), Gerard Hopkins (1844-
1889) et Emily Dickinson (1830-1886), semblent étre nés trop tot. En tant que poétesse,
Emily Dickinson n’a publié qu’un nombre tres restreint de poemes, entre 2 et 5 (certains
disent 7), sous un pseudonyme avant sa mort. Ce nombre insignifiant n’a pas valu a
’auteur une grande renommée de son vivant, sans parler de toute influence potentielle
que le pocte recluse aurait pu exercer dans les cercles esthétiques. En réalité, méme si
elle avait réussi a publier toutes ses oeuvres prolifiques de son vivant, elle n’aurait peut-
étre pas acquis une notorirété aussi grande, et elle aurait également pu aboutir a un nom
obscur aussi défavorable et controversé que celui d’Edgar Allan Poe (1809-1849), qui,
bien qu’il ait peu joui de reconnaissance de son vivant, a subi de nombreux abus.

Ce sont des poctes comme Henry Longfellow (1807-1882) et John Whittier
(1807-1893) qui en fait régnérent sur les cercles poétiques aux Etats-Unis au milieu du
XIXe siecle. Dans une grande mesure, ce que le lecteur de I’époque admirait vraiment,
c’était la poésie dite pseudo-romantique, celle dont le théme était simple, I’expression
directe, le rythme et la rime frivoles, et dont I’intention littéraire apportait une

importance didactique et moraliste. En revanche, ces poétes vraiment excellents, tels

* L’essai de Yu Kwang-chung, un écrivain de langue chinoise, a été publié¢ dans son ouvrage intitulé
Poésie anglaise et américaine moderne (Taipei: Chiuke, 2017, pp. 177-184). Le traducteur a obtenu la
permission de la famille de Yu Kwang-chung pour traduire cet essai et tient & exprimer sa sinceére
gratitude envers eux pour leur accord généreux. La version anglaise traduite par le méme traducteur a été
publi¢e dans la revue The Emily Dickinson Journal par Johns Hopkins University Press en novembre
2020. Le traducteur de cet essai remercie également les deux évaluateurs anonymes pour leurs lectures
attentives et leurs commentaires professionnels.

** Associate Professor, Department of English, National Chengchi University.
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que Walt Whitman (1819-1892), Poe, et Dickinson, ont souffert 1’obscurité sans nom
dans leur génération. Ce n’est qu’au début du XXe siecle que Whitman devint un maitre
pocte capable d’exercer sa puissance artistique dans les cercles poétiques
internationaux. De méme, ce n’est qu’apres la découverte par le Frangais symboliste,
Charles Baudelaire (1821-1867), que Poe fut finalement reconnu par les Américains
comme un grand poéte. Littéralement posthume, en effet, était le renom et la réputation
de Dickinson en tant que praticienne diligente de la poésie. De 1890 a 1896 (quatre ans
apres sa disparition), Mme Todd (Mabel Loomis Todd) (1856-1932) et Thomas
Wentworth Higginson (1823-1911), alors rédacteur en chef du mensuel Atlantique, co-
¢ditérent et publierent trois volumes de Poémes par Emily Dickinson. Néanmoins, ce
n’est qu’apres la publication de Poémes sélectionnés d’ Emily Dickinson éditée par le
céleébre poete Conrad Aiken (1807-1893) que cette poétesse est venue susciter
I’attention du public dans les milieux poétiques britanniques et américains.

Whitman et Poe avaient tous deux besoin de gagner leur vie par eux-mémes; la
vie de ce dernier dépendait méme uniquement et totalement de la maigre récolte de son
travail littéraire, a savoir labourer le champ des mots. Emily Dickinson a eu beaucoup
plus de chance que ses pairs masculins. Elle a grandi @& Amherst, Massachusetts, les
Etats-Unis. Son grand-pére était 1’'un des principaux fondateurs du Collége
Ambherst. Son pere n’était pas seulement un avocat et membre du Congres, mais il a
¢galement assumé le role de fiduciaire du College Amherst pendant quatre décennies
completes. Lavinia, la sceur cadette d’Emily, est également restée célibataire toute sa
vie; Austin, son frére, qui a épousé une fille « médiocre » de New York, a violé
I’intention de son pére. On dit que son pére était plutot sévere, mais les personnes qui
fréquentaient leur maison étaient toutes des personnalités de la culture, y compris Ralph
Waldo Emerson (1803-1882).

En outre, il a été¢ allégué qu’Emily Dickinson était la pomme dans I’ceil du beau
monde d’ Amherst pendant sa petite enfance, alors qu’elle €tait connue pour €tre une
belle vive, gracieuse et sylphe. Au sujet de sa frustration dans les relations amoureuses,
les spéculations des critiques et les conclusions des experts au cours des dernieres

décennies variaient en grande partie les uns des autres. Certains ont dit qu’elle pourrait
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tomber en amour avec Ben Newton, un assistant au cabinet d’avocats de son pére, mais
c’était dommage que Newton fiit trop pauvre et mouriit d’une pneumonie a I’age de 23
ans. L’année suivante, elle se rendit a Washington pour rendre visite a son pere qui
assiste aux sessions du Congres, ou elle rencontra le révérend Charles Wadsworth a
Philadelphie, un homme avec lequel elle tomba amoureux immédiatement. Les rumeurs
disaient que le révérend Wadsworth, déja marié, lui rendait visite de temps en temps
aprés son retour a Amherst. Cela se poursuivit jusqu’en 1862, date a laquelle il fut
convoqué par 1’église pour se rendre vers I’ouest pour exécuter son ordre administratif
en Californie. Et c’est en ’année 1862 que Dickinson s’est engagée dans 1’acte de
1’€criture poétique. Par la suite, Emily Dickinson a prononcé une fois la contemplation

autobiographique suivante dans 1’un de ses poemes :

Ma vie s’est refermée deux fois avant sa fin—
11 reste encore a voir
Si ’immortalité se dévoile

Un troisiéme événement pour moi

Le troisieme événement mentionné dans la strophe ci-dessus semble n’avoir
jamais €té réalis€, puisque désormais elle est restée vivre dans un isolement important
et peu de contacts avec le monde extérieur. Elle a rarement quitté son ancien manoir
connu sous le nom de « la maison » des Dickinsons a Amherst, ou elle a vécu pour
mourir comme une dame célibataire. Bien siir, cela ne signifiait pas qu’elle était une
vieille fille nonchalante et indifférente, manquant de tout autre rapport social ou
d’association. En fait, elle est restée en contact avec des amis dans les cercles littéraires.
Par exemple, la célebre Helen Hunt Jackson (1830-1881), auteur du roman historique,
Ramona, et le précédemment mentionné M. Higginson étaient tous deux des confidents
littéraires a cet égard. Deux ans avant sa mort, Emily Dickinson a mené une vie de
patiente avec un pouvoir mental déclinant. Elle finit par mourir le 16 mai 1886.

A la stupéfaction de tous, une femme célibataire qui connait si peu le monde est
capable de composer des lignes poétiques qui abondent dans le débordement de la

magnificence splendide ainsi que la passion intense. En fait, il n’y a pas de bizarrerie
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du tout dans la création poétique d’Emily Dickinson. L appropriation par un po¢te des
expériences vécues repose surtout sur ses contemplations profondes ainsi que sur ses
sympathies sensibles. Dans I’alchimie de I’art poétique, ce qui est essentiellement
indispensable réside dans la fonction composite de I’imagination qui est artistiquement
couplée a ces contemplations sympathiques qui sont capables d’étre en communion
avec le monde et de compatir a la douleur d’autres, plutdt que de braver les feux et les
eaux de la vie réelle et subir tous les moulins des épreuves de la vie. Certes, il est vrai
que des poetes comme Geoffrey Chaucer (c. 1340-1400) et Frangois Villon (c. 1431-
1463) sont profondément vécus dans leurs affaires mondaines contemporaines; un
esprit poétique si cru et tendre dans les soucis mondains de la vie quotidienne sur terre
que celui de John Keats (1795-1821), peut tout aussi bien accéder au royaume rare des
poetes majeurs de la maitrise superbe. La vie d’un poéte réside principalement dans les
limites de sa vie intérieure; dans un timbre analogue, la maturit¢é d’un pocte réside
principalement dans le plein développement de sa sensibilité et de son intellectualité,
ainsi que dans la convergence harmonieuse et la fusion appropriée des deux
facultés. Certaines des femmes poétes les plus remarquables des cercles poétiques
britanniques et américains du XIXe siecle sont sans exception des femmes
célibataires. C’est peut-étre di au fait qu’une vie de solitude pure se profite en incitant
le développement de la sensibilité mentale féminine. Mme Browning (Elizabeth Barret
Browning) (1806-1861) semblait représenter une exception unique. Sans la soudaine,
ou plutdt opportun, intrusion de Robert Browning (1812-1889) dans sa vie recluse a
cette époque, elle aurait pu aussi bien rester célibataire jusqu’a la fin de toute sa vie,
tout comme Emily Bronté (1818-1848), Christina Rossetti (1830-1894), et Emily
Dickinson (1830-1886), car elle avait déja 40 ans quand elle s’enfuit avec son bien-
aimé « Roberto » pour s’installer a Florence, en Italie.

La vie intérieure d’Emily Dickinson est exceptionnellement riche et abondante. A
la lumiére de la matiere et de la géographie, son monde semble plutdt étroit et limité. En
revanche, en termes d’imagination métaphysique et d’observations et de sympathies
envers les innombrables créatures de son vaste Univers, infini en soi, il n’y a ni limites

ni bornes. Allen Tate (1899-1979) déclare autrefois que sa sensibilité et son intelligence
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sont paralléles a celles de John Donne (1572-1631); comme ce dernier, son esprit est
capable de fondre et de mélanger les expériences sensorielles et métaphysiques en un
seul pot, pour former une expérience tout a fait composite de sa propre. Le critique
mentionne également qu’elle, comme John Donne, est capable de « percevoir
I’abstraction et de penser la sensation », ce qui témoigne de la marque poétique de
Donne que les poctes modernistes du XXe si¢cle considérent comme dignes de leur
émulation studieuse. De méme, il est basé sur la capacité métaphysique convergente
donneanne de « percevoir 1’abstraction et penser la sensation » que les poctes
modernistes prétendent réfuter 1’école poétique du romantisme lyrique, une école qui
tend a é&tre avide d’émotions sensibles mais négligente de la pensée
profonde. Maintenant qu’Emily Dickinson exprime des expériences métaphysiques
composites d’un type unique semblable a celui de Donne dans ses représentations
poétiques particulieres, il n’est pas étonnant que sa poésie soit assez favorisée par le
XXe siecle.

Je voudrais aller jusqu’a souligner qu’en ce qui concerne 1’observation naturelle
et la sympathie, Emily Dickinson semble étre plus subtile, plus sensible, plus vive, et
méme plus déchirante que le célébre pocte métaphysique John Donne lui-méme. Peut-
étre, en raison de son sexe féminin, elle est plus encline a mettre en valeur ses véritables
soucis et préoccupations pour une variété d’animaux fragiles, furtifs, timides et des
plantes qui sont physiquement petite en taille. Les abeilles, les papillons, les vers de
terre, les grillons, les souris et les merles sont tous des créatures chérubines de son
paysage idyllique qui possédent un véritable esprit humain sur la toile vive de ses
poemes; plantes telles que marguerite, champignon, tréfle, pissenlit, et autres, dans une
veine similaire, tous présentent le caractére des animaux dans I’imagination trés
expressive de sa poésie. En outre, quel que soit I’état de vie de la matiere poétique,
chaque étre sous son pouvoir hypnotique tend a étre sans relache teinté d’un humour
qui est a la fois réaliste et fantastique, et d’étre durablement teinté d’un sentiment de
surréalisme particulier. En outre, les objets inanimés, allant d’un patch de couleur et un
trongon d’ombre pour les minuscules au soleil, la lune, 1’étoile et le nuage pour les

gigantesques, et méme a un entraineur de train et un cordon de fouet pour les



Emily Dickinson (1830-1886): Une abeille s’invitant a 1’éternité 35

imperceptifs sans aucun calibre humain de I’intellect, sont tous métamorphosés en
caractéres d’une vivacité exubérante, en assumant une mission dramatique d’une
importance soit sérieuse soit insignifiante. Dans [’univers dickinsonien, « Le
Crépuscule tomba plus tot — . . . / Comme un Invité qui serait parti — », les Ombres
savent comment « retenir leur souffle — », les journaux arrivent « comme une race
d’Ecureuil », Dieu met les étoiles en feu et le train de chemin de fer est « ponctuel
comme une Etoile », les « yeux rapides d’un oiseau ressemblaient a des perles effrayées
», « Nous [les morts] parlons entre les Chambres — / Jusqu’a ce que la Mousse ait
atteint nos lévres », le train hurle comme un ministre préchant, le gel est « un Assassin
blond, et méme les lointains immobiles « Horizons » se sentent agités a « s’éloigner ».

Les poémes typiques d’Emily Dickinson ne sont pas moins ceux qui traitent
d’idées abstraites ainsi que de notions philosophiques. La vie, la mort, I’amour,
I’éternité, le chagrin, la joie, la vérité et la beauté sont autant de thémes auxquels elle
fait face souvent dans ses créations littéraires. Parmi eux, la mort s’attarde avant tout
dans son esprit comme une obsession poétique. Un bon nombre de poémes de la sienne
n’explorent rien d’autre que le processus du laps de temps pendant la mort, la condition
audacieusement imaginative apres la mort, et les significations prismatiques de la
mort en soi. A propos de 1’émotion humaine et de la relation, ce qu’elle explore dans
sa poésie, réside constamment dans des douleurs extrémes et des jouissances, en
d’autres termes, dans le Paradis et I’Enfer invisible et imperceptible. Des mots tels que
«1’agonie, la souffrance, la douleur, I’extase, I’exultation et le transport », se présentent
assez fréquemment dans ses poémes. A cet égard, elle est en fait de nature Romantique,
et tout a fait en accord avec Shelley et Blake. La simple différence entre eux réside dans
le fait que les poemes de Shelley manquent beaucoup du sens de la réalité, et que le
cosmos poétique Blakean est toujours hanté par le sentiment prépondérant de
culpabilité. N’étant pas différente d’une galerie de poétes Romantiques, Emily
Dickinson exprime une fascination et un engouement pour la mort, une fascination et
un engouement qui a ét¢é connu pour froler soit la morbidité soit la pathéticité. En effet,
ce qui différencie Dickinson des autres poetes Romantiques réside dans le fait qu’elle

s’engage a explorer davantage les aspects intellectuels de la mort plutot que de se livrer
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a errer dans le royaume abyssal des ténébres inconscientes. Si I’on compare le célebre
poéme de Christina Rossetti, « Quand je suis morte, mon chéri », a « Parce que je ne
pouvais pas m’arréter pour la Mort » de Dickinson, nous découvrons immédiatement
que le premier est purement Romantique et purement lyrique, tandis que le second
regorge de contemplations métaphysiques et de paradoxes compliqués, qui tend a étre
relativement plus dramatique dans la mesure ou il saisit tout le significatif processus,
sinon processionnel, du berceau a la tombe et au-dela. Dans les poemes de Dickinson
de ce genre, elle a en effet réalisé ce qu’Allen Tate déclare pour « percevoir 1’abstraction
et penser la sensation ». Ainsi la poétique d’Emily Dickinson a bien envoy¢ sa propre
« lettre au monde » : « L’exultation est le départ / D’une ame de I’ile a la mer—
» ; « Tant de Folie est le Sens le plus Divin — / Pour un oeil clairvoyant » ; « Je peux
patauger le Deuil — des Bassins entiers de celui-ci — » ; « Que la Faim était — une
facon / De Personnes en dehors de Fenétres — / L’entrée — enléve — » ; « Un coup
de Mort est un coup de Vie a certains / Qui jusqu’a ce qu’ils meurent, ne sont pas
devenus en vie — » ; « La Séparation est tout ce que nous savons du Ciel, / Et tout ce
dont nous avons besoin de I’Enfer. »

Il en va de méme pour les poémes d’Emily Dickinson : grouillant de sagesse sans
discours didactiques lancinants, exubérants d’émotions mais pas indulgents dans
I’apitoiement sur soi, abondants en expériences sensorielles qui interdisent a ses
sentiments d’aller divaguer. En tant que mouvement esthétique, 1’Imagisme, qui
prévaut dans les premicres années du XXe sie¢cle pour promouvoir des images vives et
brillantes dans la création littéraire, sent dans une certaine mesure le sentiment de porter
le flambeau poétique lancé par Emily Dickinson. Les ceuvres de ces Imagistes,
cependant, sont le plus souvent tombées dans un dilemme dans lequel une image est
créée dans ’intérét gratuit de I’image, ce qui a pour conséquence une tentation de rendre
nouvelle a servir de féte pour la vue sensuelle, au lieu d’étre davantage attrayant pour
I’esprit d’ame de toute ’humanité. L’image d’Emily Dickinson, aussi audacieuse et
vive soit-elle, est amenée a répondre a 1’exigences de son motif poétique. Solidement
et constamment, elle s’en tient a son motif, et elle ne lache jamais le contrdle et le

harnais, ni ne risque de faire de la sauce de I’image submerger le poisson de son sujet
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poétique. C’est dans cette domination particuliére de la poésie qu’Emily Dickinson se
met a chanter « les moments bandés de I’ame », surpassant les Imagistes et surmontant
les surréalistes.

La raison pour laquelle Emily Dickinson est toujours si captivante, enchanteresse
et stimulante dépend en grande partie du fait que son imagination et ses manicres
essentielles d’expression se manifestent a la fois sous la forme de contraste, d’ironie
et/ou de paradoxe, que les métaphores I’emportent constamment sur les comparaisons
dans son emploi de figure de parole, et qu’elle adopte un type distinctif de narration
comportant des ellipses de la pensée non lin€aire. Un po¢te majeur est avant tout
capable de découvrir la relativité et I’incohérence de la vie, et excelle a harmoniser les
deux forces avant qu’elle ne les présente et ne les représente pour impressionner le
lecteur d’un mode et d’une manicre exceptionnellement succincts. L’omniprésence de
cette poétique dickinsonienne peut étre illustrée par des lignes emblématiques telles que
« une Blessure sacrée », « Parfaitement belle Douleur », « Accordez-moi, Oh Seigneur,
un esprit ensoleillé — / Ta volonté venteuse a supporter », « Tant de Folie est le Sens
le plus Divin », « La Séparation est tout ce que nous savons du Paradis, / Et tout ce dont
nous avons besoin de I’Enfer », et autres. Pour prendre les deux lignes, « La Séparation
est tout ce que nous savons du Paradis, / Et tout ce dont nous avons besoin de I’Enfer
», comme un exemple, elles révelent que ce que nous savons du paradis n’est rien
d’autre que le départ, ce qui équivaut a 1’ignorance pure, tandis que ce que nous
implorons de 1’enfer n’est rien d’autre que la séparation, ce qui entraine a ne rien
demander du tout a long terme. En revanche, ce que nous savons n’est rien de plus que
I’enfer alors que ce que nous implorons vraiment n’est autre que le Ciel. En d’autres
termes, ce que nous savons nous fait sentir douloureux, et nous implorons de partir en
vain; ce que nous implorons nous décoit, et nous prions de résider en vain. Ce genre
d’ironie auto-ridiculisante pourrait aller sur la fin, mais Dickinson sait bien prononcer
rien que deux lignes simples. Comme ils semblent libres et faciles en
apparence! Comme ils sont profonds dans la douleur et la réalité!

En ce qui concerne la forme des poemes d’Emily Dickinson, a 1’exception de

quelques ceuvres qui ont trois lignes ou pas de strophes, le reste appartient au style de
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la comptine. Habituellement, cette rime est composée de quatre lignes dans une strophe,
dont la premiere et la troisieme ligne sont composées de huit syllabes avec quatre
accents, et dont les deuxieme et quatriéme lignes sont composées de six syllabes avec
trois accents, formant un motif de rimes en binome a la fin des deux lignes. La comptine
exige un rythme vif et exubérant ainsi qu’une syntaxe précise et succincte. Il n’est
capable ni d’assumer soit la stabilité stationnaire du pentameétre iambique ni de réaliser
le tournant gargantuesque, la torsion et la décharge verbale massive des vers blancs. En
conséquence, les poémes d’Emily Dickinson portent la marque de la lucidité et de la
rapidité, avangent dans un rythme agressif et énergique. Ils nécessitent de mener une
bataille rapide sur le champ de bataille des mots et se manifestent comme apparition
¢éclair, comme s’ils étaient un télégramme urgent livré a vous, dans lequel chaque mot
compte vraiment. Curieusement, 1’inconvénient d’un €crivain se profile souvent juste
derriére son avantage. Dickinson comprime les expériences abondantes dans une forme
poétique si serrée et laconique, résultant en une ceuvre unique dont la densité est
largement améliorée, mais dont le modele semble manquer de vastitude ou de
grandeur. Malgré les contraintes formelles, Emily Dickinson parvient a maitriser toutes
sortes de possibilités poétiques dans son domaine limité et contraignant de vers. Par
exemple, elle a tendance a employer la rime féminine dans les premiére et troisiéme
lignes pour obtenir un meilleur effet de rimes; elle fait un ajustement au moment
opportun a la rythmique iambique lorsque ’occasion se présente; elle adopte une
stratégie caractéristique qui lui est propre dans I’utilisation de I’ellipse en ce qui
concerne la formulation poétique; elle modifie avec souplesse la pause syntaxique de
ses lignes pour obtenir une consommation poétique optimale, que ce soit en [’avant ou
en ’arricre; elle utilise la construction de phrase périodique pour la ligne qui s’ensuit
pour créer un sentiment d’anticipation de suspense chez le lecteur, etc. Cependant, une
telle comptine dans I’analyse finale donne lieu a une sorte de limites étroites. En
revanche, les poémes de Whitman peuvent s’errer et se divaguer dans la construction
structurelle, inceptés par la liberté formelle, tandis que les poémes de Poe ont tendance
a etre directement lacés dans leur présentation formelle obsédée par un désir

hellénistique. En comparaison avec leur contemporaine Emily Dickinson, Whitman et
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Poe dépassent tous deux leur homologue féminin en termes d’échelle et d’ampleur
structurelles. Richard Blackmur (1904-1965) a dit que Dickinson n’est pas un poe¢te
professionnel, ni un poete amateur, ce qui souligne le fait qu’elle possede le talent d’un
poéte majeur, mais elle a besoin du constant forgeage complét et exhaustif de 1’art de
poésie.

Au milieu des trois grands poétes américains du XIXe siecle, Edgar Allan Poe
appartient a I’enfer en bas, Walt Whitman au monde mondain sur terre, et Emily
Dickinson au paradis au-dessus. Du point de vue de la chronologie, Poe s’attache a
I’époque révolue des charmes anciens, Whitman participe a la lointaine portée de
I’avenir, mais Dickinson se proméne ici et la-bas, errant ¢a et 1a, a I’extérieur et au-dela
des sphéres du temps, zigzaguant a travers le seuil de 1’éternité sans fin. D’un point de
vue tempérament, Poe fourmille du caractére de la vraie noblesse, Whitman appartient
au peuple commun qui a peuplé son pays, et Dickinson prend part a un monde isolé et
solitaire, soit du monastere, soit de la prétrise. D une certaine manicre, tout cela est
étroitement 1i¢ aux sociétés géographiques dans lesquelles les trois poctes étaient
respectivement situés, car Poe est né dans le Sud, Whitman a New York, et Dickinson
en Nouvelle-Angleterre. Née dans une société puritaine ou régnaient les autorités
théocratiques et les impératifs moraux, Emily Dickinson, en tant que fille de son temps,
était constamment pressée par la hiérarchie céleste dans le paradis et par le patriarcat
terrestre dans la famille, a tel point qu’une subtile conscience rebelle ne peut
s’empécher de provenir de la vénération habituellement disciplinée qu’elle a apprise a
tenir dans la crainte. Un pocte, en fait tout esprit sensible, autrefois situé¢ a la jonction
contingente du chaos entre un passé bientét mourant et un nouvel ordre qui n’est pas
encore né, doit réappréhender la relation entre lui-méme et le monde extérieur, afin
d’extraire un tout nouvel ensemble de valeurs qui sont pursuables pour un sujet humain
donné. C’est le processus le long duquel Emily Dickinson a réussi a créer un univers
de son propre dans le cosmos des belles lettres, ainsi est le processus le long duquel
tous les grands écrivains évoquent la naissance éventuelle et mouvementée de leurs
chefs-d’ceuvre. En conséquence, comme une abeille s’invitant a /a féte mobile d’éternité

poétique, Emily Dickinson continue de fredonner des chansons irréprochables de ses
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particulicres « syllabes de velours », qui « portent I’ame humaine », et, en tant que telle,

le monde effrayant « ne peut la fermer en prose. »
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