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                                                摘要 

 

 此篇論文旨在探究嘻哈(Hip-Hop)的起源、俄羅斯嘻哈文化不同時期的發

展情況， 以及俄羅斯嘻哈音樂與時代背景連結的社會意涵。 

 

 嘻哈這個結合多個族群、不同理念的次文化，深刻影響著人們的生活態

度 ，如今隨著全球化趨勢傳播至世界各地。嘻哈具有多種表達形式，音樂、舞

蹈、視覺藝術等等，它是人民向政府、社會、世界發聲的一種媒介，在藝術社

會學中不容忽視的次文化藝術。 

 

 而嘻哈文化在俄羅斯境內，相較於其他國家，因為政治背景、社會發展

迥 異，使得俄羅斯的嘻哈文化擁有相當強烈和獨特的風格。解析俄羅斯的在地

嘻哈文化有助於了解俄國在不同時期的社會現象，尤其在俄羅斯饒舌歌曲之中

的歌詞，充滿許多對社會現況的反思與隱喻。本研究就以歌詞為文本分析範

例，進一步釐清現實社會情形。 

     

關鍵字：嘻哈、俄羅斯嘻哈文化、嘻哈音樂、次文化、藝術社會學、社會意

涵。 
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                                          Abstract 

  

 This thesis aims to explore the Hip-Hop origin, localized Russian Hip-Hop 

culture and the the social implications of Russian Hip-Hop music in different periods. 

 

 Hip-Hop is a subculture that combines multiple ethnic groups and different 

concepts, and has profound influence on people’s attitude to life. Nowadays it’s 

spreading across the world in the context of globalization. Hip-Hop is a culture with 

various forms of expression, music, dance, visual art, and etc. It voices the standpoints 

for the people, speaks to the government, society, even the whole world, and cannot 

be underestimated in the aesthetic sociology. 

 

 Compared to other countries, with the unique political background and social 

development in Russia, Russian Hip-Hop culture has a very distinct and peculiar 

style. Analyzing the localized Hip-Hop culture in Russia helps to understand the 

social status of Russia in different periods. The research applied textual analysis (Hip-

Hop songs) as major research methods to better examine and interpret the reflections 

and metaphors on the current state of society. 

 

Keywords: Hip-Hop, Russian Hip-Hop Culture, Hip-Hop Music, Subculture, 

Aesthetic Sociology, Social Implications. 
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                                                第一章 緒論 

 

                             第一節 研究動機與目的 

 

 在全球文化相互傳播的過程中，各種文化在世界各地因應不同環境，而

產生新的型態和意象。嘻哈(Hip-Hop)文化為全球最有影響力的文化之一，自 80

年代便擴及世界各地並影響著全球社會。人們的行為舉止、穿著、態度都受到

嘻哈的洗禮，嘻哈這個街頭文化(Street Art)已然使世界成為全球街頭(World 

Street)。1973年誕生自美國紐約市布朗克斯區(Bronx)的街頭文化，至今已躍變

為全球性的國際潮流，成為一種不分人種、年齡、國籍、性別，任何人都可以

參與其中的流行次文化。1嘻哈文化中的傳奇人物，諸如 DJ Kool Herc2、Afrika 

Bambaataa3、Grand Master Flash4、Sylvia Robinson5等等，對於推廣嘻哈文化和

精神價值有著極大的貢獻。嘻哈文化的呈現也相當多元，四元素 DJ(Disc 

Jockey/唱片騎師)、MC(Microphone Controller/饒舌演唱者)、B-boys(Break Boys/

霹靂舞者)、Graffiti（塗鴉），聽覺方面的音樂、饒舌，視覺方面的舞蹈、塗鴉

皆是該文化之中的重要元素。 

 

 
1  Victoria D. Alexander 著，《藝術社會學：精緻與通俗形式之探索（Sociology of the arts: 

Exploring fine and popular forms）》（張正霖、陳巨擎譯）（巨流圖書股份有限公司出版社，

2008 年），頁 5。 

2  DJ Kool Herc，本名 Clive Campbell，牙買加裔。1973年在紐約市布朗克斯區舉辦了第一場嘻

哈派對，該派對被視為嘻哈的誕生，Kool Herc 因此被稱為嘻哈之父。 

3 Afrika Bambaataa，本名 Lance Taylor，牙買加與巴貝多裔。在 Kool DJ Tee 與 DJ Kool Herc 的

影響下，1973 年成立 Universal Zulu Nation 嘻哈團體，以反對暴力、崇尚和平為宗旨。 

4 Grand Master Flash，本名 Joseph Saddler，巴貝多裔。於 70 年代組織 Grand Master Flash & The 

Furious Five 嘻哈音樂團體，對往後嘻哈音樂的發展有極大影響。 

5 Sylvia Robinson，本名 Sylvia Vanterpool，節奏藍調女歌手、音樂製作人。於 1979年成立

SugarHill Records 唱片公司，同時組織 The SugarHill Gang 嘻哈音樂團體。該團體所演唱的

Rapper’s Delight 為美國史上第一首嘻哈類型代表歌曲，Sylvia Robinson 因而被稱為嘻哈之母。 
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 除此之外，嘻哈文化的存在與現實社會有著緊密的連結，當中蘊含了大

量社會現象及意涵，影響層面擴及當代社會和日常生活。聚焦於嘻哈起源，美

國 60年代末、70年代初期，種族和階級之間的鬥爭、社區暴動頻頻、政府對

教育和社會福利的忽視等等。這些在美國社會發生的問題，都是孕育嘻哈文化

的重要因素。對於布朗克斯南區沒有完善規劃的美國政府，是紐約市中危機四

伏、毫無秩序且最危險的地區。當地居民為了生存，不得不加入各種幫派自

保，社會上的暴力、犯罪事件層出不窮。而嘻哈文化的誕生對當時的布朗克斯

居民來説，是一種精神上的寄託，也是向國家、社會發聲的一種象徵。60年代

由波多黎各裔 Benjamin Melendez組成的幫派、音樂團體 Ghetto Brothers6和 70

年代 Black Spades幫派領導者 Afrika Bambaataa所成立的 Zulu Nation，對於促

進社會和平和傳播嘻哈文化有極大的貢獻。他們藉由音樂來表達對現實社會的

看法與論點，體現藝術社會學中的反映理論(Reflection Theory)，即藝術是現實

的反射，現實生活中的一切事物皆為藝術創作的基礎，7而且藝術都在特定的時

間、時代產出，並具有其特定意象，視時代為藝術創作的「後天動量」。8 

 

 西方與俄羅斯的藝術文化交流，始於 1925年蘇聯政府所成立的藝文官方

組織全蘇聯與境外文化交流組織(Всесоюзное общество культурной связи с 

заграницей)，在 1958年重組為蘇聯對外友好文化交流組織(Союз советских 

обществ дружбы и культурных связей с зарубежными странами)，在跨文化溝

通中扮演重要角色。9嘻哈文化在 1990年戈巴契夫(Михаил Горбачёв)時期於俄

羅斯境內開始正式流行，戈巴契夫於蘇聯境內提倡「新思維」(Новое 

мышление)同時進行「重建」(Перестройка)及「開放」(Гласность)政策，媒體

 
6 60 年代以波多黎各裔 Benjamin Melendez 為首的音樂團體，1972 年的專輯 Power Fuerza 為其

代表作，歌曲為 Funk、Salsa、Rock 音樂類型。 

7 Raymond Henry Williams, Culture and Society (New York: Columbia University Press, 1983), p.13 

8 該理論由法國文藝理論家及史學家 Hippolyte Adolphe Taine 提出，影響藝術的三因素：種族、

環境、時代，他把這三個因素分別稱為「內部主源」、「外部壓力」、「後天動量」。 

9 Eleonory Gilburd, To See Paris and Die: The Soviet Lives of Western Culture (Cambridge: Harvard 

University Press, 2018), p.36 
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脫離了政府的控制並使得國內外資訊快速流動。嘻哈在自由改革開放期間蓬勃

發展，為影響俄羅斯嘻哈的黃金時期。 

     

 俄羅斯除了是世界上土地面積最大、民族分佈最廣泛的國家，在人文藝

術層面也具有獨樹一幟的風格樣貌。10談到俄羅斯嘻哈文化發源地，必須提到

俄羅斯莫斯科市的阿爾巴特街(Арбат)，阿爾巴特街自古以來就是俄羅斯藝術、

文化的發展重地，嘻哈文化更在此發揚光大。80年代中期，阿爾巴特街就出現

和紐約布朗克斯同樣形式的街頭舞蹈派對，是俄羅斯嘻哈文化發跡的重要地

點。除此之外，相較與與發源地美國的音樂風格，俄羅斯嘻哈音樂融入了獨有

的俄式風采，在各個時期有不同的樣貌生態。從 1984年蘇聯時期的尖峰時刻

(Час Пик)樂團所製作的音樂專輯《饒舌》(Рэп)，融合了俄式搖滾和鄉村音樂，

以俄文獨有的韻律感和唱腔奠定了俄羅斯嘻哈音樂的風格地位。而改革開放後

的俄羅斯社會具有高度政治化的特點，人民對國家局勢和社會現象的討論透過

各種形式表態：文學、音樂、電影、藝術作品，俄羅斯嘻哈文化在此時期蓬勃

發展，在嘻哈音樂領域尤其明顯。1991年最具代表性的 Bad Balance 為蘇聯解

體之初成立的嘻哈團體，歌詞內容以國內情勢和社會議題為主，寫實地描寫當

代俄羅斯社會，深刻影響著俄羅斯嘻哈文化的發展。 

 

 結合上述論點，本篇論文主要針對以下問題進行研究： 

（一）嘻哈的起源與各元素的風格樣貌、內涵為何？ 

（二）俄羅斯嘻哈文化在各個時期是如何發展及變化？ 

（三）俄羅斯嘻哈音樂中的歌詞含義為何？與其社會背景有何連結？ 

  

 本篇論文將深入探討嘻哈文化的起源、嘻哈五大元素的內涵，探討嘻哈

文化在俄羅斯不同年代的在地發展及社會脈絡，以及在俄羅斯嘻哈音樂中，歌

詞內容之意涵與社會連結。 

 

 
10 Трякина И. А. Влияние Хип-Хоп Субкультуры На Установки Молодого Поколения // 

Социальные явления. 2013. № 2. С.100 
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第二節 文獻回顧 

 

一、嘻哈(Hip-Hop)起源 

 

一個迷茫的國度 

大規模示威遊行 

飢餓、貧窮、殺戮、復仇 

這是我們想要存在的世界嗎？ 

反對槍枝管制、反對生命的存在 

反對宗教信仰、反對正確的事物 

反對你和我 

我們真的在面對現實嗎？ 

 

 這首由 Zulu Nation 創辦人 Afrika Bambaataa 和放克樂教父 James Brown

共同演唱的 Unity, Pt.1-The Third Coming歌曲當中，提到了嘻哈文化中相當重要

的四個核心價值，Peace（和平）、Unity（團結）、Love（愛）、Having Fun

（樂在其中），在當時混亂的紐約都市中，這四個價值是為社會帶來和平的重

要關鍵，目的是以正面樂觀戰勝負面消極態度，藉由音樂形式傳遞嘻哈的正向

本質。 

 

 《嘻哈文化》(Hip Hop Culture) 11一書中詳細記載了嘻哈文化的歷史和核

心價值，嘻哈存在的理由是為了讓人民脫離貧窮、飢餓、暴力、犯罪等等負面

事物。在 70年代初期幫派林立、毒品氾濫的紐約布朗克斯，嘻哈的崛起像是解

藥般停止了這場瘟疫的擴散。作者將嘻哈定義為「人民自決、自我理解和實

現、創造力、自尊心的產物」。對於當時在都市中生存的不同族群的移民來

說，接觸嘻哈文化是一種建立歸屬感的方式，也使人們在其中尋求自我認同。 

     

 電視紀錄片《嘻哈年度》(The Hip Hop Years)對多個嘻哈文化之中的重要

 
11  Emmett George Price, Jorge Iber, Hip Hop Culture(California: ABC-CLIO,2006) 
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人物進行訪談，1973年 8月 11日被視為嘻哈文化的正式誕生日，源自牙買加裔

DJ Kool Herc在紐約市布朗克斯區 1520賽奇威克大道(1520 Sedgwick Avenue)所

舉辦的音樂派對，DJ Kool Herc與其他當代 DJ 不同的是，他不播放 Disco類型

的音樂，而是以 Funk 類型的歌曲為派對音樂主軸。在派對上 DJ Kool Herc所使

用的 DJ技巧「Merry Go Round」，他意會到在歌曲中的間奏(Break)段落時能夠

凝聚群眾，於是 DJ Kool Herc連接每首歌曲中的間奏進行混音(Mix)。這也是嘻

哈元素 B-boys的由來，Break Boys中的 Break 就代表了音樂中的間奏，B-boys

就在那些間奏裡恣意舞動、釋放能量。 

 

 Nelson George所撰寫的《嘻哈美國》(Hip Hop America)12，以非裔移

民、嘻哈文化、音樂產業的各種面向，詳細論述嘻哈文化的來龍去脈。說明 70

年代族群混雜、社會混亂、在紐約區自成一格的布朗克斯是如何培育出極具生

機且充滿創意和想像力的嘻哈文化，進一步解析嘻哈文化做為一種傳達工具，

對社會、政治的影響。作者在本書中提到，嘻哈文化自 80年代中期後不再是專

屬布朗克斯的地域性文化，該文化對世代的衝擊性蔓延至全球，並展現了它的

感染力。 

    

 《嘻哈星球筆記》(Where You’re At)13藉由作者環遊世界旅途，認識各地

嘻哈文化的在地發展與特色。嘻哈的特質和成功，在全球化潮流以及科技進步

的軌跡下成為了不同文化的溝通橋樑，並創造了一種獨特的生活語言、態度，

建立世界文化連結。作者認為，嘻哈已然是一種被利用在「在地抗議」的全球

性文化，這種文化力量對世界經濟、政治和社會的影響不容忽視。但是主流媒

體和商業公司不當挪用嘻哈文化並資本化的過程，在無形中剝奪了嘻哈的本

質，使其毫無文化價值可言。因此嘻哈文化參與者必須思考如何在其中取得平

衡，藉由嘻哈五大元素、不同的表達形式極大化文化資本，回歸嘻哈核心價

值。 

 
12 Nelson George 著，《嘻哈美國（Hip Hop America）》（何穎怡譯）（台北：商周出版社，

2002 年）。 

13 Patrick Neate 著，《嘻哈星球筆記》（Where You’re At）（台北：商周出版社，2007 年）。 
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二、俄羅斯嘻哈(Хип-хоп) 

 

 俄羅斯與嘻哈文化的初次接觸，需追溯至蘇聯時期。1984年在新西伯利

亞州一間名為《卡農》(Канон)的舞廳中的 DJ 亞歷山大阿斯特羅夫(Александр 

Астров)和當地的搖滾樂團共同錄製了總長 25分鐘的專輯14《饒舌》，收錄了 6

首歌曲〈引言〉(Вступление) 、〈迪斯可〉(Дискотека)、〈星期六〉

(Суббота)、〈饒舌〉(Рэп)、 〈跳舞吧〉(Потанцуй)、〈時間經過〉(Проходит 

Время)，其中除了取樣(Sample)15美國經典歌曲，也融合了俄式搖滾風格，是首

張以說唱方式所創作的俄羅斯嘻哈代表性專輯。1984年於美國上映的音樂舞蹈

電影 Breakin’16，在蘇聯時期廣為流行，也是年輕世代首度接觸嘻哈元素中的

B-boy，對後期的俄羅斯嘻哈文化影響甚巨。 

   

 《流氓-80》(Хулиганы-80)17這本介紹蘇聯次文化的專書中曾提到，隨著

政治體制的變化，在 80年代的蘇聯社會中出現了許多各式各樣的小型聚會，青

年族群以次文化著裝，來表達對社會的不滿與抗議。實際上嘻哈文化對蘇聯社

會來說是一種年輕意識的覺醒，藉由音樂、電影、舞蹈、塗鴉等藝術形式，展

現 21世紀青年拒絕在舊時代價值觀下生存的理念。 

       

 《80年代至 90年代俄羅斯青少年次文化的變化過程》(Трансформация 

Пространства Российской Молодежной Субкультуры в 80-90 гг. ХХ в.)18談到 80

 
14 Никита Величко. Познакомьтесь с человеком, который, возможно, первым записал рэп на 

русском [Электрон. ресурс] – Режим доступа: https://daily.afisha.ru/music/3081-poznakomtes-s-

chelovekom-kotoryy-vozmozhno-pervym-zapisal-rep-na-russkom/ (Дата обращения: 07. 20. 2020) 

15 取樣(Sample)為音樂製作的一種方法，在創作音樂時擷取其他歌曲的某一特定段落並進行重

新編排，再放進新創作的音樂當中。 

161984 年上映的美國音樂舞蹈電影 Breakin’，內容以嘻哈元素為主軸，為嘻哈文化的經典電影

代表。 

17 Миша Бастер. Хулиганы-80. М.: Клуб 36.6, 2009 

18 Кузовенкова Ю .А . Трансформация Пространства Российской Молодежной Субкультуры в 

80-90 гг. ХХ в. , // Человек в мире культуры. 2017. № 316 (454) 
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至 90年代，也就是嘻哈文化正在俄羅斯落地覺醒的時刻，是如何感染當代年輕

人的生活態度以及面對社會的看法，對於塑造俄羅斯青年世代有著不容小覷的

影響力。 

 

 在《俄羅斯嘻哈：修辭學在風格與全球化的交匯處》(Russian Hip-Hop：

Rhetoric at the Intersection of Style and Globalization)19當中，作者認為俄羅斯嘻

哈的文化週期(Cultural Cycle)（圖 1-1）20，極為獨特、具自我風格，更是新自

由主義21在俄羅斯體現的文化代表。俄羅斯的在地嘻哈文化擁有十分獨特的意

象，次文化對俄羅斯不同社會階層具感召力，嘻哈文化尤其對俄羅斯年輕世代

的意識型態有極大的影響力。俄羅斯嘻哈透過各種形式渲染著社會，無論是正

向或消極的思想觀念，皆透過嘻哈表達自我。作者藉由對俄羅斯嘻哈歌曲內容

的分析，探究嘻哈與俄羅斯政治、社會背景的脈絡，嘻哈音樂在俄羅斯是向政

府及社會發聲的一種媒介，反映現實生活的種種一切。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
19 Kathleen Eaton Feyh. “Russian Hip-Hop : Rhetoric at the Intersection of Style and Globalization.” 

Texas Schlor Works, (2012) 

20  《透過文化週期途徑理解文化衝突和催化的改變》(Understanding Culture Clashes and 

Catalyzing Change:A Culture Cycle Approach)一文中提到，「文化週期」是具社會整合性的系

統，其中包括想法、機構、互動和個人四個元素相互影響，能夠協調人群的行為。 

21 新自由主義提倡經濟自由、思想自由、反對社會主義、市場開放，為 20 世紀影響世界經濟

體系的重要理念。 
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圖 1 - 1 文化週期(Cultural Cycle) 

 

資料來源：Mar Yam G.Hamedani, Hanzel Rose Markus. “Understanding Culture Clashes and 

Catalyzing Change: A Culture Cycle Approach.” Frontiers in Psychology, 10(1) (2019) 

*文化週期是了解人類如何在社會群體之中創造、永續、改變文化的模型，分為 4 個不同階段：

個人(Individual)、互動(Interactions)、機構(Institutions)、想法(Ideas)。 

個人是文化週期中最重要的部分，每個獨立個體都有獨特的背景、個性、習慣、興趣、目標、

等等。個人受環境影響深刻，例如：學校、團體互動，接著產生不同的想法。而人們在互動中

彼此影響，團體行動使個人想法發生變化。機構是建立人們互動關係的場域，政府透過制定法

律約束人們的互動；學校利用教育制度傳遞思想。想法能夠幫助人們做出各種決定，不同的想

法代表不同文化的意識形態。文化週期中的每個要素皆互相影響，也顯示模型的周期性和自我

延續。由於想法是抽象的、無實體存在，因此在個人和想法之間的傳遞為虛線。 

 

三、嘻哈(Hip-Hop)文化與社會意涵 

 

 藝術與社會和生活環境息息相關，並相互影響。社會和生活環境在本質

上就是藝術創作者的靈感來源，現實中的所見所聞對於創作者是最具衝擊性和

影響力的。而藝術創作隨著時代的變遷不斷改變觀點、灌輸價值觀，影響著社

會。藝術和社會的關係可被視為直接的連結，藉由美國社會學家 Wendy 

Griswold提出的文化菱形(Cultural Diamond)概念，對於各種文化客體和社會世

界的關聯能有進一步的理解。即文化菱形中的四個元素藝術、創作者、社會、

接收者在文化菱形中彼此影響和關聯。 
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圖 1 - 2 Wendy GrisWold 的文化菱形 

 

資料來源：作者自行繪製，參考自 Victoria D. Alexander 著，《藝術社會學：精緻與通俗形式之

探索》（張正霖、陳巨擎譯）（高雄：巨流圖書股份有限公司出版社，2008 年），頁 60。 

 

 然而在英國藝術社會學家 Victoria D. Alexander執筆的《藝術社會學精緻

與通俗形式之探索》的著作中，在 Griswold的文化菱形中加入了「經銷商」的

概念。她認為在文化菱形中，創作者與接收者之間的溝通橋樑之間存在著特定

人、組織、網路，而藝術是被這類媒介所經銷的。 

 

圖 1 - 3 Victoria D. Alexander修改過後的文化菱形 

 

資料來源：作者自行繪製，參考自 Victoria D. Alexander 著，《藝術社會學：精緻與通俗形式之

探索》（張正霖、陳巨擎譯）（高雄：巨流圖書股份有限公司出版社，2008 年），頁 60。 

 

 在修改過後的文化菱形中，經銷商的角色變得十分重要，藝術創作通過
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經銷商的路徑傳播，而經銷商擁有決定其是否得以傳播、以及被傳播的程度。

嘻哈文化謂集視覺、聽覺、思想的一門藝術，套用在文化菱形的模型當中，與

社會的連結性尤其強烈。嘻哈是美國 60年代末「後民權運動」時代22的產物，

由不同族裔的美國人民所共同孕育而生的文化。在當時美國多元種族的環境

下，嘻哈文化串連起了整個社會，藉由不同形式與意象的表達，諸如音樂、舞

蹈、電影、服飾等等影響了現實社會的文化風氣。 

 

 《饒舌和嘻哈文化的社會意義》23(The Social Significance of Rap & Hip-

Hop Culture)一文提到，為理解饒舌音樂和嘻哈文化，必須深入探討當代歷史和

社會背景。17世紀，嘻哈是非裔美國人抵抗壓迫和奴隸制度的象徵，最初的饒

舌以簡單的押韻遊戲(Rhyming Games)表達，是一種奴隸之間為躲過奴隸主迫害

的秘密暗號。進入 20世紀，嘻哈音樂的創作者藉由表演和歌曲闡述日常生活、

個人理念，或是對周遭環境的各種不滿。例如饒舌歌手 Ice Cube在 1990 年代發

行的《死亡證書》(Death Certificate)，專輯中的數曲大力批判白人對黑人的種族

歧視與不公，為嘻哈與當代社會連結的政治象徵。嘻哈文化與音樂的多個面向

廣泛影響著社會，必須了解該文化的核心價值，才能全心投入其中為社會帶來

正面效應。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
22 非裔美國人民權運動。60 年代在 Martin Luther King, Jr.博士的領導下，爭取黑人在各方面的

平等權利，目標為終止美國的種族隔離政策。 

23 Becky Blanchard. “The Social Significance of Rap & Hip-Hop Culture.” Ethics of Development in a 

Global Environment, 7(9) (2014). 
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   第三節 名詞界定、研究範圍與限制 

 

一、名詞界定 

 

 嘻哈，英文為 Hip-Hop。是個涵蓋多種意象的現代文化，其中包含歌

曲、舞蹈、圖像藝術、時尚流行、生活態度，同時也是一種傳播媒介，透過嘻

哈文化的各種形式來表達社會現象、政治批判、宗教詮釋等等。關於嘻哈一

詞，該文化和理念並不是單單一個人所提出，而是由許多人共同創造的文化。

嘻哈的解釋出自 Grand Master Flash and the Furious Five 的成員 Keith Cowboy，

當時的 Hip-Hop的意義是一群人在公園裡享受 DJ播放的音樂，跟著音樂跳舞。

另一說為 Universal Zulu Nation 創辦者 Afrika Bambaataa以「Hip-Hop」一詞稱

呼這個文化，「Hip」代表的是喜歡派對音樂的人們、「Hop」的意思是希望這

些人們在派對中能跳得更高並玩得更開心。 

 

 俄羅斯嘻哈，俄文為 Хип-Хоп，是由美式發音直譯。在基礎概念、元素

構成與美國嘻哈是相同的，70年代初期嘻哈文化於美國紐約布朗克斯誕生，80

年代在蘇聯改革開放時期傳播至境內，並逐漸發展出具有俄羅斯獨特在地風格

的嘻哈文化。 

 

二、研究範圍 

 

 1973年嘻哈文化於美國誕生至今有 47年的歷史，該文化在 80年代全球

音樂、娛樂產業蓬勃展的影響下傳播至世界各地。1980年代在蘇聯境內首先以

B-Boy掀起嘻哈浪潮，241991年蘇聯解體後，俄羅斯境內的嘻哈文化在莫斯科

與聖彼得堡兩大都市壯大，這代表著嘻哈文化已經不再是單獨在美國紐約市的

一個區域性文化，而是進入世界領域、在全球各地具有獨特意象的國際性文

化。 

 
24 Kathleen Eaton Feyh. “Russian Hip-Hop : Rhetoric at the Intersection of Style and Globalization.” 

Texas Schlor Works, (2012), p.35. 
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 在俄羅斯的嘻哈文化中，嘻哈音樂是其中最能彰顯俄羅斯時下背景特色

的元素，深入研究及分析歌詞中的內容能同時瞭解俄羅斯政治、社會背景。而

1986年至 1996年被稱為「嘻哈的黃金年代」(Golden Age Of Hip Hop)，25論述

嘻哈起源將自 1973年嘻哈誕生，延伸至 2000年。俄羅斯嘻哈方面聚焦於 1980

年至 2000年後，正是俄羅斯嘻哈文化蓬勃發展、極具社會連結的時期。 

 

三、研究限制 

 

 嘻哈源自於美國紐約市布朗克斯區，深入的探討及研究必須至當地親身

經歷與相關人物進行訪談，了解俄羅斯嘻哈也應當如此。礙於經費考量限制，

在探究美國的嘻哈起源方面，以相關文獻與專書為主。俄羅斯嘻哈文化及音樂

面向則以網路資料、文獻為研究材料。  

 

                                   第四節 研究途徑與方法 

 

一、研究途徑 

 

 在學術研究裡，研究途徑是各類社會科學研究的策略制定，指的是研究

者在進行研究時，是基於何種理論或學說分析某一特定主題。本篇論文選擇藝

術社會學中的反映取向(Reflexive Approach)為基礎，藉由俄羅斯嘻哈文化的發

展脈絡以及嘻哈音樂中的歌詞內容，探究該文化與社會背景的連結、社會意

涵。 

 

 藝術社會學中的反映取向的核心概念，是藝術與社會具有對應性，即藝

術是社會的一面鏡子。26藉由藝術的形式能使人們了解創作者想傳達的理念、

 
25 Ben Duinker,Denis Martin. “In Search Of The Golden Age Hip-Hop Sound(1986-1996).” Empirical 

Musicology Review, 12(1) (2017) , p.81. 

26 Victoria D. Alexander 著，《藝術社會學：精緻與通俗形式之探索》（張正霖、陳巨擎譯）

（高雄：巨流圖書股份有限公司出版社，2008 年），頁 29。 
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社會及歷史背景，例如在工業時代，勞動者於工廠做著重複且乏味的工作，而

當時的呆板大眾文化創作正反映出工人生活的一成不變。反映取向是深入分析

藝術文化、作品的一種重要方式，透過反映取向的研究途徑，能進一步了解文

化的起源和時代背景、藝術創作者的出發點和價值觀，並找出兩者之間的關聯

性。嘻哈文化的內涵涉及國家的政治、社會、經濟、歷史等等問題27，在探究

俄羅斯嘻哈文化發展脈絡前，必須先行了解嘻哈文化的歷史淵源，才能全面且

完整的透析該文化在俄羅斯社會中扮演的角色。 

 

二、研究方法 

 

 嘻哈被視為在世界潮流中極具影響力的文化，對於嘻哈文化的存在與價

值在學術界也諸多討論。本論文旨在解析嘻哈文化是如何以各種形式影響著社

會、世代，以歷史研究法詳述嘻哈文化的根源和各元素的發展歷程，接著進入

俄羅斯在地嘻哈文化領域。歷史研究法使用歷史材料，依照歷史脈絡對過去事

件進行回顧及分析，有助於了解過去、解釋現況、預測未來的研究方法。28以

文本分析法解讀俄羅斯嘻哈音樂中的歌詞內容，並與該創作者時代做連結，探

討其歌詞內涵與社會的關聯性。對於研究社會意涵而言，文本分析法針對一種

社會文本，如新聞報導、文學作品或藝術圖像做解析和涵意詮釋。文本是謂反

映當代社會情況的一種媒介、工具，能夠提供具參考價值的社會變遷指標。29 

 

 

 

 
27 Jerry Persaud, “The Signature of Hip Hop : A Sociological Perspective.” International Journal of 

Criminology & Sociological Theory 4(1) (2011) , p.627. 

28 顧力仁，〈歷史研究法〉，《圖書館學與資訊科學大辭典》，

http://terms.naer.edu.tw/detail/1678683/（2012 年 10 月）。 

29 游美惠，〈調查研究 〉，《內容分析、文本分析與論述分析在社會研究的運用》第 8 期，頁

20。 



‧
國

立
政 治

大

學
‧

N
a

t io
na l  Chengch i  U

niv

ers
i t

y

DOI:10.6814/NCCU202001765
 14 

第五節 章節安排   

 

 第一章節首先在研究目的中解釋嘻哈文化的核心價值和表達意象為何，

蒐集並彙整相關資料，並說明各參考文獻的主要論點。將論文研究時空範圍定

位在 1980年至 2000年間，最後闡明本文的研究限制。利用「反映取向」研究

途徑以及「歷史研究法」、「文本分析法」，確立本研究與社會意涵之連結。 

 

 第二章嘻哈起源，於本章當中完整介紹該文化的歷史淵源、各元素的樣

貌特色，從在地區域性文化躍升至全球領域的過程，以及對全球社會和文化潮

流所造成的影響。 

   

 第三章俄羅斯嘻哈文化發展，主要探究各個不同時期的俄羅斯嘻哈文化

有何不同的變化和特色，面對外來文化的俄羅斯如何內化，使其成為獨具俄羅

斯風格的嘻哈。 

 

 第四章俄羅斯嘻哈音樂及社會意涵，詳細分析嘻哈文化中的音樂元素與

政治、社會的關聯性。在本章節將以俄羅斯嘻哈音樂中的歌詞為文本分析的範

例，與俄羅斯各時代社會背景做連結。 

 

 第五章的結論旨在統整各章節論點，同時對總體研究發現與結果進行整

合。最後論述研究者發現，並探討後續研究可能。 
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                                    第二章 嘻哈起源 

 

 在探討俄羅斯嘻哈在地發展之前，必須先了解嘻哈的根本和歷史脈絡。

本章將探討嘻哈在美國紐約布朗克斯的起源、社會意涵，並針對嘻哈四元素

DJ、MC、B-boys、Graffiti，介紹各元素的風格樣貌及特色。 

 

                                 第一節 嘻哈歷史背景 

 

一、布朗克斯正在燃燒 

 

 嘻哈的誕生象徵著布朗克斯的浴火重生，深入了解該地區的歷史便知其

所以然。在紐約市的五個行政區（曼哈頓、布魯克林、皇后區、布朗克斯、史

坦頓島）之中為最北邊的郡（圖 2 - 1），自 1840年起布朗克斯以農業為主要產

業發展重心。1890年隨著紐約都市的擴張，許多住民為脫離紐約市東區擁擠的

居住空間，便選擇移居至人口分佈較稀疏的西部布朗克斯。在移民遷徙到布朗

克斯後，許多公共設施因應而生，可謂布朗克斯地區發展的黃金時期。30情況

至 1960年開始有了變化，過多的人口移入以及居住環境的惡化伴隨著犯罪、暴

力、毒品等負面效應。1970年由 Robert Moses31所提出的「跨布朗克斯公路計

畫」(Cross Bronx Expressway)，在無視居民居住權利的情況下，摧毀了布朗克

斯居民的住家、商店各項建築，公路計畫的實行導致地區經濟崩潰、人民無家

可歸。房東為了不當賺取保險費用以及不願繼續提供住房服務，肆無忌憚的縱

火，這也是「布朗克斯正在燃燒」景象的緣由。而當時的政府選擇漠視這些問

題，貪腐的警政單位無法保障人民的安全，於是布朗克斯居民出於自我防衛的

 
30 Evelyn Gonzalez. The Bronx (Columbia History of Urban Life) (New York: Columbia University 

Press, 2006), p. 5. 

31 Robert Moses 為紐約鐵路管理局公務人員，對於美國現代公共設施的建造有相當的貢獻。

1945 年他所提出的六線「跨布朗克斯公路計畫」重挫南布朗克斯的居住環境、經濟，引起社會

極大爭議。 
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立場成立幫派。 

 

圖 2 - 1 紐約市 5個行政區 

 

資料來源：The Official Website of the City of New York: 

<https://www1.nyc.gov/site/oec/environmental-quality-review/recent-reviews.page> 

 

 幫派象徵人民的團結和族群的認同感，每個幫派在背心上都有屬於自己

的標誌（圖 2 - 2），代表著不同區域性、民族性、國家認同感。在布朗克斯眾

多幫派中以 Black Spades、Ghetto Brothers為大宗，其中由波多黎各裔 Benjamin 

Melendez(Yellow Benji)所領導的 Ghetto Brothers，與一般幫派截然不同，不以暴

力行為為幫派宗旨，而是積極宣揚和平理念、幫助社會弱勢。同時也以 Ghetto 

Brothers名義成立同名音樂團體，藉由音樂的正面能量影響布朗克斯社會。

Benjamin Melendez的和平意識及團體理念影響了許多居民，據本人在 Rubble 

Kings 紀錄片中口述，光是在布朗克斯地區就有將近 1500名 The Ghetto Brothers

的成員。 
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圖 2 - 2  布朗克斯幫派標誌 

 

資料來源：Vice News: 

<https://www.vice.com/en_us/article/kwxwzv/how-the-gangs-of-1970s-new-york-came-together-to-

end-their-wars-618> 

 

 但憑藉單一 Ghetto Brothers的力量無法完全遏止布朗克斯的幫派暴力，

直到 1971年 12月 8日發生內部成員 Cornell Benjamin(Black Benji)在一次談判

中的死亡，幫派亂象才得以平息。事件起因為 Cornell Benjamin 在阻止 Black 

Spades、Seven Immortals 和 Savage Skulls幫派成員發生進一步衝突的過程中，

不幸喪生。各大幫派本以為這次的事件會掀起一場腥風血雨，但 Benjamin 

Melendez選擇以德報怨，藉由 Cornell Benjamin 的逝世警惕眾人，停止布朗克

斯的幫派暴力。隨後 Ghetto Brothers在紐約鋤頭大道(Hoe Avenue)的 Boys Club

主持了一場和平會議，32一共聚集了布朗克斯的 40個幫派，在會議中 Benjamin 

Melendez闡述了自己的核心價值觀，認為布朗克斯幫派存在的初衷是讓各族群

團結、擁有更好的生活環境，並非自相殘殺、使用暴力破壞社會和諧。這一次

的會議成功讓各大幫派達成協議，不再使用暴力手段解決任何糾紛，等待已久

的和平自此降臨在布朗克斯。 

      

 嘻哈的樣貌在和平會議後隨之完整。許多的街頭、居家音樂派對如雨後

 
32

 Tanyanika Samuels. “Former Bronx gang members mark 40th anniversary of truce that led to 

decline of street violence in the 1970s.” New York Daily News. 08 Dec. 2011 

<https://www.nydailynews.com/new-york/bronx/bronx-gang-members-mark-40th-anniversary-truce-

led-decline-street-violence-1970s-article-1.988287> 
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春筍般的出現；各個幫派不再有領地，任何人都可以自由的在布朗克斯行動。

前幫派成員紛紛轉型為 DJ、MC、B-Boys、Graffiti Artist，幫派文化也深遠的影

響了嘻哈文化的內涵。幫派區域劃分的圖案標誌，稱之為「Tag」 ；33幫派入會

儀式的「Apache Line」34內化成為 B-boys舞蹈中的動作；幫派之間的暴力械鬥

也轉型為音樂、舞蹈形式的競爭(Battle)。至今依然活躍於嘻哈文化中的重要人

物 Afrika Bambaataa被視為是嘻哈先驅者，改組了 Black Spades成為 Universal 

Zulu Nation，成功地轉化幫派的暴力氣焰為鼓舞人心的嘻哈能量。 

 

二、嘻哈派對與嘻哈之父 

 

你還記得 Kool Herc放歌的那段日子嗎 

和以下各個樂團的名字 

如果你不記得的話，你之後也不會記得 

我的朋友，這是真正的嘻哈 

紐約布朗克斯是 Kool Herc的黑膠唱盤旋轉的地方 

是的，當時在其他區有很多 DJ但沒有任何一個像 Kool Herc的 DJ 

*由 Grand Mixer DXT 所演唱的歌曲 The Home Of Hip Hop，道出 DJ Kool Herc 在嘻哈文化中的

重要地位，以及紐約布朗克斯嘻哈發源地的場景。 

 

 DJ Kool Herc，本名 Clive Campbell，出生於牙買加金斯頓，於 1967年隨

著家人移民到美國紐約。自幼受家庭的音樂愛好薰陶，父親熱愛蒐藏不同音樂

類型的黑膠唱片、母親經常帶著 Kool Herc到各種音樂派對，對往後的 DJ音樂

生涯影響深遠。Kool Herc在學生時期就已經開始舉辦各種小型的居家派對，並

跟隨著父親打理音響事業，因此他擁有超越布朗克斯所有 DJ的音響器材。在當

時卓越的音響設施最能吸引到人群，這也是 Kool Herc聲名大噪的其中原因。 

 

 
33 Emmett George Price, Jorge Iber, Hip Hop Culture(California: ABC-CLIO,2006), p. 9. 

34 Apache Line 儀式以入會者為中心直線前進，幫派成員在兩側以拳頭、武器攻擊入會者，直到

入會者走到直線盡頭。在 B-boys元素中以肢體動作取代實際械具的揮舞並延伸成為舞蹈動作。 
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圖 2 - 3 Back To School Jam 

 

資料來源：Music History Calendar: <https://calendar.songfacts.com/august/11/18561> 

 

 嘻哈歷史上第一場經典的派對是由 DJ Kool Herc在 1973年 8月 11日，

Kool Herc與親生妹妹於布朗克斯區 1520賽奇威克大道舉辦的 Back To School 

Jam（圖 2 - 3），吸引許多民眾及舞者前往參加，為首次完整呈現嘻哈風格樣

貌的派對。Kool Herc 當時使用的器材為 2台黑膠唱盤、一台混音器和大型音響

設備，並採用獨特的接歌手法賦予派對生命力，以著名的「Merry Go Round」

技巧35使音樂不間斷。Back To School Jam 與當時一般舞廳、派對所播放的音樂

類型大有不同，70年代迪斯可(Disco)音樂正風靡全球，但是 Kool Herc所選用

的曲風大部分以靈魂、放克樂為主，諸如 Give It Up Or Turn It A Loose、Bongo 

Rock、Dance To The Drummer’s Beat 等等經典歌曲，在布朗克斯建立起嘻哈派

對的獨特風格。除此之外，Kool Herc的好友 Coke La Rock在音樂播放的同時，

利用麥克風炒熱氣氛，隨著音樂的旋律起伏口誦各種詞句，例如：「You rock 

and you don’t stop」、「Hotel, motel ,holiday inn」。Coke La Rock被視為嘻哈元

素中 MC的鼻祖，這些在派對上與人群的互動以及充滿韻律感的詞句演唱，影

響了爾後經典嘻哈歌曲和饒舌歌手的風格。派對中那些隨著 Kool Herc的

「Merry Go Round」技巧在歌曲間奏(Breaks)的段落裡盡情舞動、展現驚人體技

的舞者們，被稱之為 B-Boys。嘻哈的主要元素聚集在 Back To School Jam，為

 
35「Merry Go Round」接歌技巧為 DJ Kool Herc 所發明，連接 2 首不同歌曲中最激昂的間奏，達

到音樂不間斷的效果。 
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嘻哈文化豎立了嶄新的里程碑，Kool Herc也因此被世人稱為嘻哈之父──The 

Father Of Hip-Hop。 

     

 DJ Kool Herc在布朗克斯東部開立了嘻哈先河，隨著派對的聲名遠播，

許多 DJ開始效仿 Kool Herc舉辦起嘻哈派對。Universal Zulu Nation的主理人

Afrika Bambaataa在 Bronx River Project36發起的街頭派對也頗具盛名，利用幫派

前身的號召力在布朗克斯地區大力推廣嘻哈文化。從 Black Spades轉型為

Universal Zulu Nation，Arika Bambaataa在幫派和平會議過後與其他幫派共同成

立了 Universal Zulu Nation，招攬來自世界各地的成員，以實踐「知識」、「智

慧」、「理解」、「自由」、「正義」、「平等」、「和平」、「團結」、

「愛」、「樂趣」的嘻哈精神。Afrika Bambaataa從幫派首領轉型成嘻哈 DJ，

帶領從前的幫派成員在街頭上拓展嘻哈版圖，並利用派對活動所收取的費用促

進社區福祉，實質上幫助居民改善生活環境。Arika Bambaataa在嘻哈音樂上的

成就同樣備受景仰，1980年組成的電音放克(Electro-Funk)37嘻哈團體 Soul Sonic 

Force與美國知名音樂製作人 Arthur Baker所合作的單曲 Planet Rock，取樣德國

經典電子音樂團體 Kraftwerk38的歌曲 Trans-Europe Express，引領嘻哈新型態的

音樂風格，蔚為風潮。 

 

 

 

 
361951 年 Bronx River Project所建造的社區名稱為 Bronx River Houses，為紐約政府提供當時收

入較低的勞工階級居民的住所，其中包括了 9 棟大樓、1260 間公寓。每一棟大樓都由不同的幫

派所控制，該社區的犯罪率相當高，導致後續的 White Flight（白人群飛）和周遭社區治安敗壞

的問題。 

37 電音放克(Electro-Funk)為 80 年代盛行的一種音樂風格，音樂製作人主要使用經典 Roland TR-

808 鼓機創作電音放克音樂。特色為充滿未來感、電子音效的旋律節奏。 

38 Kraftwerk 為 70 年代德國音樂團體，在創作及演出時使用各類電子音樂器材，被視為電子音

樂的先驅。影響了合成器流行樂(Synthpop)、嘻哈(Hip-Hop)、後龐克(Post-Funk)、Techno(鐵克

諾)、Ambient(環境音樂)的發展。 
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三、饒舌音樂與嘻哈之母 

 

 有別於其他音樂類型，在嘻哈音樂中最引人入勝的部分就是饒舌不間斷

的韻律感，以及在時代潮流中，歌詞所描寫的當代背景。嘻哈音樂融入身份認

同、社會參與，嘻哈既是音樂又是文化。39饒舌(Rap)是嘻哈音樂中最具表徵性

的特色之一，為一種傳達人民心聲、人生經歷的言語表達方式。歷史上最早的

饒舌形式出現在非洲大陸，西部非洲的傳統村落中 Griot40使用的口語，同時搭

配鼓的節奏並在旋律上念誦故事或咒語。41進入現代，饒舌不單只是純粹的聲

韻藝術，更成為群眾抒發心情、傳達理念，甚至為表述社會現象的語言媒介。 

 

 在 1973年嘻哈正式誕生前，早有以說唱方式進行演唱的歌曲出現，1937

年由爵士樂手、作曲家 Glenn Miller所製作的 Doin’ The Jive、The Lady’s In Love 

With You、The Little Man Who Wasn’t There，以帶有節奏和押韻的歌唱形式凸顯

歌曲特色，與時下普遍的爵士樂有所不同。1968年美國的喜劇演員、歌手

Pigmeat Markham 利用他在單口相聲表演時的口頭禪，搭配音樂和一連串說唱錄

製的同名歌曲 Here Comes The Judge，影響了爾後的歌曲演唱技巧。42 

 

 1973年 DJ Kool Herc帶著嘻哈精神降臨布朗克斯後，1979年 2首最具嘻

哈代表性的饒舌歌曲接著亮相，分別是紐約放克、迪斯可樂團 Fatback Band的

單曲 King Tim III （Personality Jock） 和嘻哈團體 The SugarHill Gang 演唱的

 
39 Patrick Neate 著，《嘻哈星球筆記》（Where You’re At）（台北：商周出版社，2007 年），

頁 11。 

40 Griot，曼丁哥語 Jali/Jeli、沃洛夫語 Gewel。在西部非洲傳統部落中擔任歷史學家、顧問、仲

裁人、讚頌歌手、音樂演奏者的角色，饒舌、雷鬼音樂被視為是 Griot 的口語以及音樂表達形式

的延伸。 

41 Kermit E. Campbell. "Gettin' Our Groove On": Rhetoric, Language, and Literacy for the Hip Hop 

Generation (African American Life Series) (Detroit: Wayne State University Press, 2005), p. 51. 

42 Scuzzy. “Melonious Thonk #18: 1930s Hip Hop!? The Earliest Rap Song?.” Steemit. 03 Sep. 2018. 

08 June. 2020 <https://steemit.com/music/@scuzzy/melonious-thonk-18-1930s-hip-hop-the-first-rap-

song>  
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Rapper’s Delight。其中 The SugarHill Gang是由美國音樂製作人、歌手 Silvia 

Robinson所組織，在 1979年與丈夫 Joe Robinson 共同創立了 Sugar Hill 唱片公

司後，招募 3位成員 Michael Wright、Henry Jackson、Guy O' Brien共同成立了

The SugarHill Gang──嘻哈饒舌團體始祖，而 Silvia Robinson也因此被視為嘻哈

之母。Rapper’s Delight 取樣了美國靈魂樂、迪斯可樂團 Chic的經典歌曲 Good 

Times，43在流行音樂界造成轟動，並創造百萬的銷售佳績。 1982年 Sylvia 

Robinson和 Grand Master & The Furious Five饒舌團體一同製作的 Message，更

是創作者透過歌詞傳達社會、政治理念的嘻哈經典歌曲代表。 

 

 Sylvia Robinson 的 Sugar Hill 事業在嘻哈歷史上具有重大意義，是自嘻哈

誕生後第一個卓有成效的唱片公司，為 Def Jam、Top Dawg等與嘻哈音樂製作

有關的企業作出表率。44不只是商業概念，從嘻哈派對、DJ、饒舌歌手，真正

讓嘻哈進入社會進而使人們擁有「嘻哈意識」，對嘻哈文化貢獻良多，深具時

代價值。 

 

                            第二節 嘻哈社會意涵 

 

 嘻哈與現實社會擁有緊密連結，自從嘻哈誕生的那一刻，它的定義與侷

限便來自「現實」。45嘻哈的誕生，是來自少數族裔（非裔、拉丁美洲裔）的

社群，與主流社會的疏離使得嘻哈成為一個具獨特性、排他性的文化。在美國

這個多元文化的社會當中，理所當然存在著不同種族之間的合作、衝突，其中

 
43 1978 年美國靈魂、迪斯可樂團 Chic 在紐約表演經典歌曲 Good Times 時，The SugarHill Gang

的成員隨著音樂節奏即興演唱饒舌(Freestyle)，這也是最初版本的 Rapper’s Delight。但實際上該

曲的原創歌詞是由嘻哈元老 Grandmaster Caz 創作的。 

44 Dan Charnas. “The Rise and Fall of Hip-Hop's First Godmother: Sugar Hill Records' Sylvia 

Robinson.” Billboard. <https://www.billboard.com/articles/columns/hip-hop/8533108/sugar-hill-

records-sylvia-robinson-hip-hop-godmother>  

45 Patrick Neate 著，《嘻哈星球筆記》（Where You’re At）（台北：商周出版社，2007 年），

頁 10。 
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以黑人和白人兩方的種族對立問題最為鮮明。非裔美國人受到不當壓迫、歧視

的對待，有將近 400年的歷史淵源，從大西洋奴隸貿易到種族隔離政策，在美

國社會意識中無形建構了不正義的種族主義。而在捍衛黑人人權和促進種族和

平的眾多革命家當中，Martin Luther King, JR.和 Malcom X是兩位最重要的黑人

運動領導者，而 Black Panther團體則接續了兩者逆轉黑人社會的重要角色，對

於推動世界、美國黑人社會正義有著極大的貢獻。 

 

一、Martin Luther King, JR.  

 

 1929年 Martin Luther King, JR.出生於亞特蘭大、一個牧師家庭，自幼在

基督教、福音的環境下成長，年輕時繼承家族衣缽，成為一名牧師並取得神學

士學位。Martin Luther King 受印度國父 Gandhi 的非暴力哲學思想洗禮，Gandhi

透過非暴力和平抗爭向政府表達民主訴求，而同樣的理念也能運用在美國的平

等人權運動上。而時下的美國正實行種族隔離政策46，美國黑人正經歷食衣住

行各個面向的不平等待遇。1955年的「蒙哥馬利公車運動」47為推動黑人平等

人權的開端，Martin Luther King在事件發生後遭受暴力威脅，並決定以非暴力

的方式向美國政府、社會宣揚他的和平理念和人權訴求。非暴力的抗爭思想至

此在美國社會中發酵，Martin Luther King抱持著即使遭受暴力對待，也不會用

暴力反擊的理念。在嘻哈中同樣能發現非暴力抗爭的核心概念，人們藉由嘻哈

向社會及政府表達不滿，利用音樂、藝術的力量試圖使社會覺醒並改變現狀。 

 

 1963年 8月 28日 Martin Luther King進一步號召了向「華盛頓進軍運

動」，為美國現代歷史中影響最深遠的人權運動，超過 25萬名群眾參加此遊

 
46 1876 年至 1965 年間美國政府實行的有色人種隔離制度法，又稱之 Jim Crow Law。在該法律

實施後，黑人在社會上遭受極為不平等的法律限制。 

 

47 蒙哥馬利公車運動的起因發生在 1955 年 12 月 1 日在美國阿拉巴馬州，一名美國黑人女性

Rosa Parks 不願讓座給白人而遭到逮捕的事件。Martin Luther King 因此發起了抵制運動，最終

成功使州政府修法，並終止公車種族隔離制度的惡法。此後造就 Martin Luther King 的和平非暴

力理念，成為美國黑人平權運動的領導者。 
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行，並聚集在美國華盛頓的林肯紀念碑前發表平權訴求。這項人權運動要求美

國政府正視美國黑人的不平等待遇問題，響應「為了工作與自由」的口號，廢

除在經濟、教育、政治層面不平等的各項法律。Martin Luther King於運動中發

表「我有一個夢」48演說，冀望將來世界能以完全平等的角度對待所有不同人

種、不以外表的膚色評斷人格優劣，人們皆能在和平的社會中生活。「向華盛

頓進軍運動」成功驅使美國政府立法，通過了《民權法案》49，並確立了美國

黑人的平等權利。50除了爭取少數族裔的平權運動外，同時也重視美國社會的

公共福利。1968年由 Martin Luther King主導的「窮人運動」，針對三項議題

（種族主義、戰爭、貧窮）進行和平抗議。美國正逢越戰時期，在支援南越軍

力上耗費大量資金及人力，他表達對反戰立場的堅持，認為美國政府應當將資

源運用於提升國內經濟、社會效益，提高就業率、最低收入的保證、住房的穩

定，並要求政府有所回應。但是「反戰」的聲明帶來極大反彈，美國白人的種

族主義加劇，同年 Martin Luther King便遇刺身亡，為種族和平的貢獻生涯在此

劃下句點。 

 

 Martin Luther King對於嘻哈的核心理念、價值觀具有深刻的影響力，少

數群體藉由嘻哈文化表述社會對於特定種族的壓迫以及歧視，使用非暴力手段

對外發聲和抗議。在暗殺事件發生後，美國全國各地的年輕黑人的憤恨心理，

以及反對種族主義的思想在社會間爆發。混亂的社會和憤怒與沮喪的情緒交

織，逐步構成嘻哈的信念雛形。51 

 
48我有一個夢(I Had A Dream)被視為是美國歷史上最成功、激勵人心的演講，Martin Luther King

在演說中宣揚美國種族和平的願景。 

49
 1964 年《民權法案》(Civil Right Act)的草案為美國總統 John Fitzgerald Kennedy 於 1963 年所

提出，在同年 11 月甘迺迪被刺殺後，由新任總統 Lyndon Baines Johnson 繼續推動《民權法案》

的立法，最終在 1964 年正式在國會通過生效。 

50 UK Essays. “The Civil Rights Act Of 1964.” UK Essays. 15 May. 2017. 12 Jun. 2020 

<https://www.ukessays.com/essays/history/overview-of-the-civil-rights-act-of-1964-history-

essay.php?vref=1>  

51 Vann R. Newkirk II.” King's Death Gave Birth to Hip-Hop.” The Atlantic. 8 Apr. 2018. 13 Jun. 2020 

<https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2018/04/fear-of-a-black-messiah/557474/>  
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二、Malcom X 

 

 Malcom X，原名 Malcom Little，1925年出生於奧馬哈，父母皆是

「Black Power」52的參與者和 Marcus Carvey53的追隨者。家族明確的政治立場

使其捲入 Ku Klux Clan和 Black Legion54的暴力紛擾，原本成績優異的他也因遭

受學校教師的歧視言論而逃學，21歲因犯下多起竊盜、強盜案件被捕入獄。囚

禁的期間是 Malcom X 人生的轉捩點，除了將原本的姓名 Malcom Little更改為 

Malcom X，55在獄中 Malcom X接觸了伊斯蘭宗教文化，以及伊斯蘭政治團體

Nation of Islam56。該團體所信仰的教條影響他推動黑人平權運動的理念，並在

假釋過後親身拜訪 Elijah Muhammad，其後擔任伊斯蘭清真寺的神職人員，開

始了政治、宗教的生涯。 

 

 Malcom X起初與 Martin Luther King的價值觀大相徑庭，Malcom X 對白

人的種族主義並不提倡完全的非暴力行動，而是以堅定的防衛、反擊立場呼籲

美國黑人必須透過必要的手段，起身對抗不平等待遇。與世界各地領袖會談的

過程中，他意識到平權問題並不只發生在單一種族，不分人種必須團結才能脫

 
52 「Black Power」（黑色力量）為 1960 年至 1970 年各美國黑人人權團體所使用的口號，強調

非裔美國人的種族自豪感，並捍衛其政治、經濟、教育上的權益。 

53 Marcus Carvey，牙買加裔政治運動家，創立 Universal Negro Improvement Association and 

African Communities League（世界黑人進步協會），為黑人民族主義的先驅、開創者。 

54Black Legion 為 Ku Klux Clan 的分支，兩者皆由白人優越主義者所創立，為反移民、反天主

教、白人至上的組織，並針對非裔美國人進行恐怖攻擊。 

55 Malcom Little 受 Elijah Muhammad 的啟發，認為家族姓氏是白人奴隸主賦予黑人奴隸的，並

將其改為「X」。 

56 Nation of Islam 為美國政治、宗教團體，Wallace Fard Muhammad 在 1930 年所創立，1934 年

由非裔美國人 Elijah Muhammad 所領導。團體宗旨為提升非裔美國人身心靈、社會、經濟的條

件，提倡黑人至上，並相對仇視白人主義。 
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離困境。Malcom X學習「遜尼派」57伊斯蘭教的教義，於 1964年創立 Muslim 

Mosque, Inc.以及 Organization of Afro-American Unity，為建立伊斯蘭信仰、泛

非主義58與黑人民族的連結性，鞏固黑人社群間的團結力量。信仰「遜尼派」

軟化對種族立場的態度，對於不同種族主義者更具包容心，同時也使其政治地

位動搖，Malcom X在 1964年離開 Nation of Islam 組織並對外表態。與 Nation 

of Islam的宗旨背道而馳，更使其生命受到威脅，並在 1965年 2月 21日演講期

間遭暗殺身亡，Malcom X 正值改變世界的開端，卻在此終結。 

 

 Malcom X的黑人民族主義思想、宗教信仰在黑人平權團體中根深蒂固，

至今在嘻哈文化中許多的作品中依舊能發現他的身影。早期犯罪以及出獄後加

入 Nation of Islam的生涯，在匪幫饒舌(Gangsta Rap)59中為時常被引用的主題；

現代饒舌歌手重新詮釋了 Malcom X的泛非主義觀點，並與伊斯蘭教、嘻哈、

黑人民族主義具有相互關係。60 信仰伊斯蘭教的饒舌歌手如 Rakim、Big Daddy 

Kane、Q-Tip、Common、Mos Def在創作歌曲時會加入伊斯蘭宗教元素至歌詞

當中，反對種族歧視、人人生而平等的伊斯蘭教義在嘻哈音樂中顯而易見。 

 

三、Black Panther 

    

 在 Martin Luther King, JR.和 Malcom X相繼去世後，Black Panther（黑豹

 
57 遜尼派為伊斯蘭教的分支教派，與什葉派並稱，兩者主要的分歧為先知穆罕默德繼承人的差

別。遜尼派的主要聖典為《古蘭經》；什葉派為《四聖書》。 

58 泛非主義為全球黑人反對種族歧視、不平等待遇和殖民統治的主義思潮，核心理念主張非洲

民族的解放、黑人種族的團結以及互助關係。在嘻哈音樂中最具泛非主義代表性的團體 Native 

Tongues，由眾多知名饒舌歌手、團體所組成，呼籲黑人種族的自豪感和民族進步。 

59 匪幫饒舌(Gangsta Rap)為一種來自美國東岸的嘻哈音樂類型，歌詞內容強調「幫派」、「惡

徒」和美國社會中的負面現狀。80 年代的饒舌歌手 Schoolly D 為先驅，匪幫饒舌歌手大多代表

著美國的兩大敵對幫派 Crips(瘸幫)、Bloods(血幫)。 

60 Robert E. Terrill. The Cambridge Companion to Malcolm X (Cambridge: Cambridge University 

Press, 2010), p. 101. 
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黨），一個逆轉美國黑人社會的組織在 60年代末期崛起。Malcom X「採取任

何必要手段」61的理念在美國黑人族群權利運動中根深蒂固，同時在 Black 

Power意識形態的影響和黑人民權運動的鼓舞下，1966年兩名來自奧克蘭的學

生 Bobby Seale和 Huey Newton 成立具革命性、代表黑人種族的激進團體 Black 

Panther。Huey Newton 認為黑人民權運動註定是失敗的，因為它是在 20世紀政

府框架內的一場 18世紀革命，必須發起一場屬於 20世紀的革命才能成功。62反

對美國白人的資本主義、階級制度和種族歧視、獲得人民應得的權利，為集團

的首要目標，並以「Power To The People」63作為代表性口號。除此之外，正如

Black Panther源自於黑人民族主義思想的核心概念，寄望未來在美國內部建立

了一個獨立、由黑人控制的民族國家亦是團體的願景之一。 

     

 「十分計畫」64為其集團指摽性計畫，向美國政府提出訴求，為非裔美

國人提供社會援助，包括食物、住宅、醫療等等基本需求。為實現社會正義，

集團成員以武力監督警察的巡邏，65防範警察對於黑人居民的不當情事，並具

有一套獨立、完整的制服以及集團系統。Black Panther在黑人至上和反對白人

的概念上表達訴求時，激進的手段受美國政府、媒體的關注及撻伐。但實際上

他們是唯一一個願意接受與其他膚色種族（甚至白人）合作的黑人民權團體，

諸如 White Panter、Peace and Freedom、Patriot 白人民權團體；Brown Berets、

 
61 「採取任何必要手段」(By Any Means Necessary)為 Malcom X 在演講中所提到的理念，表示

美國黑人在爭取、捍衛權益方面必須使用任何一種手段，包括暴力。相反地，如果是非必要的

情況，暴力則不是必要採取的作為。 

62 Huey P. Newton. To Die For The People (New York: Random House, 1972), p. 159. 

63 「Power To The People」（權力在人民手中）口號不只是運用在黑人族裔，其他在美國的少

數族裔（如：拉丁美洲裔、亞洲裔等等）同樣適用。 

 

64 十分計畫為 Bobby Seale 和 Huey Newton 共同提出的計劃、訴求，以馬克思主義和黑人民族主

義為主要政治理念。該計劃分為兩個部分，「What We Want Now!」代表的是向政府要求滿足

黑人社群基本需求的口號；「What We Believe」則為實現社會正義以及弭平種族歧視的綱領。 

65 Black Panther 以武力監督警察的行為是為了表達黑人族群的自我防衛理念，實際上槍枝並沒

有子彈，也未上膛。 
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The Young Lords、Red Guard墨西哥裔、波多黎各裔、華裔民權團體，與這些

在美國社會上受壓迫的少數族群結盟，向政府表述平權理念和訴求。Black 

Panther的影響力遠播全球，和世界各國左翼派的集團建立國際間的合作關係、

共同商討革命性運動，1972年在巴哈馬成立的 Vanguard Nationalist and Socialist 

Party正是以「十分計畫」為原則所建構的政治團體。 

 

 美國政府的施壓以及聯邦調查局著手進行的反情報計畫(Cointelpro)，藉

由製造爭端和針對性的騷擾，逐步造成 Black Panther的分崩離析。內部理念分

歧也是癥結點之一，一方認為應該投注更多心力在美國國內的民權運動上；另

一方則主張與國際團體進行更多溝通和連結，導致兩派的衝突與對立。66總總

原因使 Black Panther走向解散，許多成員轉而加入其他的組織或被捕入獄，而

1972年 Bobby Seale競選奧克蘭國會議員的提議是個致命性的抉擇。Huey 

Newton中斷了美國各地的民權運動，把所有國內人力、資金投入選戰之中，最

終依然以比例懸殊的票數輸了選戰。已由 Huey Newton一人獨斷的組織每況愈

下，與奧克蘭幫派犯罪的勾結、不明資金的流動使 Bobby Seale和其他重要成員

失去團隊向心力，並離開了團隊，Black Panther在 1982年正式宣告瓦解。 

 

 Black Panther遺緒感化了整個黑人世代，凝聚非裔美國人的團結信念，

為美國歷史上黑人争求平等權利的里程碑。社群服務、武力抗爭、人民自決的

概念至今依然存在，影響著全球各類型民權運動組織。而「Power To The 

People」在嘻哈文化中是不可或缺、與政治結合的象徵性標語，MC 或饒舌歌手

透過這類型的口號向社會傳達思想理念。1968年以表達黑人族群訴求為主要精

神的音樂團體 The Last Poets，用特殊的口語說唱方式表達黑人的民族價值，歷

史上的奴隸制、黑人種族革命都是代表性的創作題材。至 80年代，Grandmaster 

Flash & the Furious Five、Boogie Down Production饒舌團體延續了 Black Panther

為少數族裔發聲的核心概念，尤其強調在嘻哈發源地布朗克斯的社會樣貌和困

境。1990年的饒舌團體 Public Enemy 所發行的歌曲 Fight The Power 即是嘻哈中

 
66 Immanuel Ness, James Ciment. The encyclopedia of third parties in America (New York: Sharpe 

Reference), pp. 190-197 
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「Power To The People」信念的經典範例。這首饒舌歌曲提到多個美國社會現

象，種族主義、政府的審查制度以及人民自由，並且不斷地強調族群的自我意

識，遭到任何不當對待應當起身反抗。 

 

                             第三節 嘻哈四元素內涵 

 

 嘻哈是個極具連結性和互動性的文化，在四元素當中 DJ、MC、B-

boys、Graffiti環環相扣，各個元素相互呼應，分別表達不同的嘻哈意象。無論

是動態、靜態的形式，透過音樂、口語、肢體、圖像匯集成河，在嘻哈靈魂之

中循環奔流。 

 

一、DJ 

 

 在嘻哈歷史當中，嘻哈文化的誕生就源自於 DJ—DJ Kool Herc，這同時

也象徵著該角色的重要地位。能夠帶動群眾能量、環境氛圍的角色在嘻哈元素

中非 DJ莫屬，除了透過「Mixing」（混音）銜接歌曲之外，最令人驚豔的

「Scratch」（刷碟）技巧同樣掌握著聽眾和舞者的情緒起伏。必須熟知音樂的

各種類型、歌曲旋律、歷史淵源，甚至是歌詞內容，對於這些知識的了解度影

響著 DJ的實力發揮。 

 

 1906年 DJ為聽眾播放音樂、切換歌曲的最初樣貌，出現在美國麻州。 

改進收音機、無線電台技術的專家 Reginald Fessenden為世界放送了第一次音

樂廣播，並使用傳統留聲機播放巴洛克時期作曲家 Hendel的樂曲。67隨著電台

廣播 DJ的盛行，因錄製節目音樂版權的爭議，受到美國聯邦通訊委員會的立法

限制，同時音樂創作者也會在錄音帶、唱片上標示「未經授權」的標籤，直到

1940年才鬆綁相關法律限制。廣播電台的興盛帶動了 DJ工作，持續多個小時

不間斷的音樂，在美國的大都會城市尤其流行。1950年至 1970年，DJ開始在

 
67 Frederic D. Schwarz. “The World’s First DJ.” American Heritage, 57(6) (2006), p. 72. 
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Platter Party（聚餐派對）或 Sock Hops（赤襪舞會）68派對上演出。舉凡時下流

行的電視音樂節目 American Bandtand69、Soul Train70中皆有 DJ的參與。7170年

代盛行的迪斯可72影響了 DJ的職業發展，全球大多數的派對場所、舞廳都選擇

播放這個能輕易引起聽眾、舞者共鳴的音樂類型。1973年嘻哈的誕生改變了世

界潮流，DJ Kool Herc 別具一格的音樂播放方式為 DJ帶來嶄新契機。 

 

 嘻哈先驅 DJ Kool Herc 使用「Turntable」(黑膠唱盤)73和「Mixer」(混音

器)做混音的播音模式奠定了嘻哈 DJ的風格基礎，在嘻哈歷史洪流當中的許多

DJ堅持著使用黑膠唱盤的理念。在 Kool Herc擔任開拓先鋒後，延伸 DJ技巧的

GrandWizzard Theodore 接著發明了「刷碟」。刷碟顧名思義，即是在播放音樂

時前後來回刷動黑膠唱片，製造出一種音軌前進倒帶的特殊聲效。在 Scratch紀

錄片74中，菲律賓裔的傳奇 DJ Q-bert形容刷碟就像是人與人之間的溝通及對

 
68 Sock Hops（赤襪舞會）為 40 年代美國年輕世代盛行的一種舞會形式，與會者會脫下鞋子，

剩下襪子在派對上跳舞。 

69 American Bandtand 為 50 年代由 Dick Clark 所主持的美國電視音樂節目，節目內容包括音樂評

分、現場樂團和 DJ演出、舞蹈表演，許多知名歌手、音樂團體皆在該節目中演出：Gladys 

Knight、James Brown、Aretha Franklin、Gloria Gaynor、Jackson 5、Earth, Wind & Fire 等等。 

70 Soul Train 由 1971 年至 2006 年 Don Cornelius所製作的電視音樂節目，節目上介紹的音樂類型

廣泛，Jazz、Soul、Funk、Disco、RnB、Pop、Hip-Hop，在世界各地對音樂、舞蹈文化以及非

裔美國群眾有著極大的影響力。節目之中最著名的表演形式「Soul Train Line」，舞者會在 2 排

人牆之中表演，並在表演的同時慢慢的往前移動，後方的舞者緊接在後。 

71 Emmett George Price, Jorge Iber. Hip Hop Culture (California: ABC-CLIO, 2006), p. 22. 

72 迪斯可(Disco)為 70 年代全球盛行的一種音樂風格、文化，起源自美國的夜生活次文化。音樂

旋律以重複的四四拍為主，同時結合多種電子樂器。Donna Summer、Gloria Gaynor、Jimmy Bo 

Horne、Billy Ocean、Bee Gees、Kool & The Gang 為經典的 Disco 歌手、團體典範。 

73 Turntable(黑膠唱盤)分為帶驅式(Belt-Drive)、直驅式(Direct-Drive)，現今嘻哈 DJ 所使用的黑

膠唱盤為直驅式。1969 年松下日本電器公司發行了第一台直驅式唱盤 SP-10，接著在 1971 年推

出嘻哈 DJ 所廣泛使用的型號 Technics SL-1100。 

74 2001 年在美國上映，詳細記載嘻哈 DJ歷史文化的 Scratch 紀錄片。紀錄片當中出現多位 DJ

傳奇的訪談，諸如 Afrika Bambaataa、DJ Jazzy Jay、Grand Wizrd Theodore、Mix Master Mike、

DJ Q-Bert 等等。 
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話，刷碟的細節即為口語的詞彙，了解越多的刷碟技巧越能盡情的表達自我。

每一位 DJ的使用黑膠唱盤「彈奏」唱片的概念截然不同，刷碟的音軌從鼓聲、

喇叭聲，到口哨聲、打嗝聲等等，皆能運用在各種不同的刷碟技巧、千百萬種

的刷碟組合裡。除了在派對、舞會上展現技巧外，DJ也能將刷碟技巧融入音樂

製作裡。DJ Grand Mixer DXT是位影響 DJ在音樂製作領域的要角，1983年由

Herbie Hancock所製作的電子音樂類型歌曲 Rockit 當中結合 DJ的刷碟元素，前

衛的未來感和空前絕後的刷碟旋律，啟發了嘻哈 DJ世代。75 

 

 至 90年代，DJ的類型相當多元，有夜店、居家、電台、混音帶

(Mixtape) DJ。就嘻哈文化而言，「Turntablism」（唱盤主義）是嘻哈 DJ的代

名詞，該名詞在 1997年由 DJ Babu所提出，唱盤主義顧名思義為使用黑膠唱盤

進行混音、刷碟的 DJ 風格。歷史上許多 DJ大型比賽諸如 NMS、ITF、DMC，

實踐了唱盤主義精神，考驗著當代 DJ的混音、刷碟實力。另外，在刷碟比賽中

不可或缺的「Beat Juggle」76技巧，至今仍是許多 DJ展現本領的基礎之一。 

 

 除此之外，在尋找音樂素材時，「Digging」（挖掘）就是成為一位優秀

DJ的必備技能。每一位 DJ必須具備完整且獨特的音樂資料庫， 才能建立自己

的風格，而在挖掘音樂時會從中得到許多知識、靈感，將其應用在混音的技術

層面。DJ Shadow是「Digging」的佼佼者，將挖掘音樂帶往另一個技術層次，

在倉庫連續待上數天尋覓各種稀有的黑膠唱片、音樂是他的生活日常。並藉由

混音、取樣，向世人揭露一些默默無名的音樂作品，將其視為「音樂的考古

學」。 

 

 

 

 
75 Bill Brewster, Frank Broughton. Last Night a DJ Saved My Life: The History of the Disc Jockey 

(Atlantic: Open Road + Grove, 2014), pp. 7-15. 

76 「Beat Juggle」為刷碟技巧的一種，使用 2 張相同(或不同)的唱片，不斷延長同樣的音樂片

段，達到音樂不間斷的效果。 
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二、MC 

 

 為嘻哈文化、社會發聲的代表 MC（Emcee），起初在嘻哈派對中擔任

主持人、DJ與聽眾的溝通橋樑，跟著音樂旋律的起伏和群眾的情緒，唸唱出有

節奏感的字句，將現場氣氛帶到最高點。MC 的主持人角色隨著嘻哈潮流的發

展成為 Rapper（饒舌歌手），躋身活動主要的焦點，透過音樂和饒舌在舞台上

表達自我及創作理念。 

 

 MC和饒舌的藝術概念起源於西非村落，富有哲學意識的思想、口語實

踐，藉由言語傳達知識和經歷，達到智慧共享的價值。77歷史上有許多以特定

媒介傳遞思想理念的先例，反映政治與人民生活的中國的詩歌總集《詩經》、

紀錄真主啟示的伊斯蘭教聖典《古蘭經》，人們經由讀誦這些文本了解其中的

深邃奧秘。嘻哈文化同樣如此，歌頌著嘻哈精神的 MC利用詞句或歌詞，撼動

群眾的心理並與之共鳴。 

 

 嘻哈史上第一位 MC──Coke La Rock，為 DJ Kool Herc的音樂搭擋。

Coke La Rock在 Back To School Jam 當中擔任活動主持人，以最傳統的形式

「Shout Out」78派對中的舞者、與會人，這些詞句並沒有特定的押韻方式，為

單純地建立人們與音樂派對的連結。而 Coke La Rock 於派對中使用的經典語錄

極具代表性，受後世所推崇，在許多饒舌歌曲中都能發現它們的蹤跡。 

 70年代末，MC 的定位開始有了轉變，從協助 DJ帶動氣氛的人物，成為

直接與社會對話的音樂創作者。諸如 Funky 4+1、Cold Crush Brothers、

Grandmaster Flash and the Furious Five 饒舌團體，他們所創作的歌曲延續了 MC

的說唱體例，同時結合布朗克斯當代社會現象，政治、貧窮、犯罪，為跨世代

的嘻哈精神指標。 

 

 
77 Aaron Walsh. “9 Elements: Emceeing.” HHGA. 11 Nov. 2016. 17 Jun. 2020 

<https://hiphopgoldenage.com/9-elements-emceeing/>  

78 「Shout Out」一詞為美式口語，意思是在詞句中提到某人或向某人致敬。 
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 在 MC奠基者的引導之下，80年代的饒舌洪流湧起，嘻哈的「黃金時

代」來臨。MC轉型為饒舌歌手後，就其他嘻哈元素而言，已突破了既有框架

躍升至主流文化，這也凸顯出音樂創作之於社會的普遍和重要性。經典饒舌團

體 Run D.M.C，可謂嘻哈黃金時代的巔峰代表，與搖滾樂的完美結合以及空前

絕後的硬派饒舌唱腔，掀起全球嘻哈風暴。Run D.M.C在世界文化領域造成的

影響讓嘻哈進入主流市場，各國開始接受這個來自美國次文化的洗禮，滲透至

社會媒體、娛樂圈、時尚界。79嘻哈文化從單一的區域性文化演進為全球性文

化，嘻哈視野的擴大也讓人們對種族議題有了更深入的了解。在嘻哈的擴張

後，非裔人種成為關鍵性族裔的潛力提升，並改變黑人族群在各領域的地位。

80 

 

三、B-Boys 

 

 舞蹈在藝術領域稱之為動態藝術，透過肢體動作、身體的律動表達舞者

的思想情緒，延伸音樂的想像畫面並在肢體上做呈現，帶給觀眾最直接的視覺

衝擊。在嘻哈文化中，B-Boys（霹靂舞者）是唯一的舞蹈元素，連結音樂與旋

律，與間奏(Breaks)81合為一體。 「Bronx Boy」、「Break Boy」、「Beat 

Boy」，這些不同名稱皆代表著最原始的布朗克斯嘻哈、街頭舞者──B-Boys。

相較於其他舞蹈風格，攻擊性、B-boys高難度、具爆發性的地板動作為其鮮明

特徵，而身體的任何一個部位都是動作展現的媒介。 

 

 DJ Kool Herc的派對音樂讓舞者們的能量爆發，B-Boys與音樂間奏當中

的鼓聲、碎拍共舞，在場上的競爭(Battle)隨之而來。70年代起源於非裔、波多

黎各裔的青少年族群，在紐約布朗克斯的街頭任一處都能發現 B-Boys 的蹤跡，

 
79 Kathleen Odenthal. “How Hip-Hop Music Has Influenced American Culture and Society.” Spinditty. 

26 Jun. 2019. 17 Jun. 2020 <https://spinditty.com/genres/Hip-Hops-Influence-on-America>  

80 Patrick Neate 著，《嘻哈星球筆記》（Where You’re At），（台北：商周出版社，2007

年），頁 191。 

81 間奏(Breaks)是出現在歌曲分段間的節奏、旋律，作為歌曲段落間承先啟後的「橋樑」。 
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幫派文化的底蘊影響了 B-Boys元素的競爭及排他性，身懷絕技的舞者們彼此較

量，傳奇就在街頭上誕生。Keith and Kevin 黑人兄弟是 B-Boys的始祖之一，他

們認為歷史上第一位體現 B-Boys舞蹈精髓的人物為放克教父 James Brown。

James Brown無論在音樂、舞蹈層面皆塑造了嘻哈文化的靈魂精髓，在嘻哈文化

中，任何舞蹈風格的一切都離不開音樂和節奏，音樂之於嘻哈舞蹈就如同人類

維持生命的必要元素，而 1972年 Get On The Good Foot 一曲所產生的風格

「Good Foot Style」更初步描繪了 B-Boys的舞蹈輪廓。82直至 80年代，B-Boys

逐漸受到美國社會大眾的關注，並經由媒體的傳播便有了「Breakdance」一詞

的流傳。Rock Steady Crew、New York City Breakers 舞團則將該元素帶往世界

性舞台，1984年的嘻哈電影 Beat Street中兩團對抗的經典橋段完美詮釋了 B-

boys之間的戰鬥樣貌，渲染至世界各個角落。 

 

 B-Boys的四大動作內涵分別是「Top Rock」（搖滾步）、「Footworks」

（排腿）、「PowerMove」（大地板）、「Freeze」（定點）。Top Rock 為接

觸地板前的舞蹈動作，以站立姿態為主並重視身體上的律動，屬於 70年代最早

開發的動作內涵。Footworks 指的是在地板上大量使用腳的各個部位踢踏、移動

的下半身舞步。PowerMove可謂 B-boys動作中最具挑戰性的一個，與競技體操

有相當的類似程度，上半身和下半身連動、協調的大範圍地板動作。 Freeze則

是在舞蹈動作最後突然靜止的動作姿勢，為 B-boys控制力的展現。83 

 

 布朗克斯幫派文化與 B-Boys密不可分，由 Afrika Bambaataa在 1973 年

成立的 Mighty Zulu Kingz為 Zulu Nation附屬的 B-Boys組織，兩個團體為達成

的目的相同：藉由音樂和舞蹈所帶來的正向價值，引導年輕世代遠離紐約市貧

民窟的街頭幫派暴力，試圖扭轉社會風氣並向世界傳遞文化訊息。Mighty Zulu 

Kingz則是 B-Boys文化中第一個創立的 Crew（舞團）84，首領 Alien Ness 在訪

 
82 Sezai Coban. Knowledge - The Urban Dance Dictionary (Germany:Sezai Coban, 2018), p. 29. 

83 Emmanuel Adelekun. “This is what you need to know about a breaking throw down” Redbull. 14 

Dec. 2018. 28 Jun. 2020 <https://www.redbull.com/ng-en/understand-the-basic-elements-of-breaking>  
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談中提到，在這之前並沒有所謂的舞團概念，是由各個街頭幫派中的舞者相互

競爭，為幫派爭奪榮耀。Mighty Zulu Kingz的創始團員稱為「Original 

Thirteen」，B-Boy Poe One、Casper、Kmel、Smurf、Phantom 等成員，共同創

造了經典風格和動作，完美詮釋 B-Boys的特質。 

 

四、Graffiti 

 

 Graffiti 一詞源自義大利語，原義指的是古羅馬時期人類在龐貝城牆壁上

刻畫、繪圖，不具有特定意義的平面創作。85塗鴉文化的發展早於嘻哈文化，

直至 1973年嘻哈的誕生，具有嘻哈意蘊的塗鴉風格隨之崛起。這項視覺藝術擁

有悠久的歷史傳承，發展至今，人們以手寫、噴漆、壁繪等等多元形式的手法

進行塗鴉，並經由塗鴉的意象傳達個人價值觀。嘻哈文化裡的塗鴉意涵與現實

社會的連結性更為強烈，起源於紐約市的嘻哈塗鴉，在地鐵、住宅等等建築設

施上隨處可見。遊走於法律邊界的創作者，依然故我的完成叛逆藝術，塗鴉客

在都市可見之處的創作，被政府視為亂源、造成公共毀損，但是這些違法藝術

所表達的社會理念卻是寫實又深刻。 

 嘻哈塗鴉的本質是「表達自我」，創作者揣摩自身的名字或代號，使用

各種繪製工具進行塗鴉創作。基本元素為簡單的線條勾勒，在線條與線條的組

成中堆疊出創作者的個人風格。起初嘻哈塗鴉並沒有特別的含意存在，只是在

任一平面寫上作者的「Tag」（簽名），而「Tag」是嘻哈塗鴉文化的起源、每

個創作者的核心價值所在，那些截然不同的簽名描繪著作者的人生經歷、心理

特徵，在城市的每個角落「寫」上自己的名字，為世人所知。 

     

 塗鴉的形式可分為「Tag」（簽名）、「Throw-Up」（快速作圖）、

「Master Piece」（完整作品），這三種類型的創作形式擁有個別不同的完成手

法。Tag為創作者的自我表徵，通常為簡單的字體和純粹的筆觸，是讓他人以

 
85 UK Essays. “Is Graffiti Art Or Vandalism Cultural Studies Essay.” UK Essays. 06 Nov. 2018. 22 

Jun. 2020 <https://www.ukessays.com/essays/cultural-studies/graffiti-art-or-vandalism-cultural-

studies-essay.php?vref=1>  
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最直接的方式了解作者的創作手法。Throw-Up強調的是創作者的行為，在非法

的情況下，創作者必須以最快的速度完成塗鴉作品，而本來工整的直線或字體

變形成弧線和圓形，衍生出「泡泡字」（Bubble Throw-Up）字體樣貌。Master 

Piece代表的是完整的塗鴉作品，使用多樣、複雜的線條或是色彩進行創作，呈

現出塗鴉的風格樣貌，意象表達更為清楚明瞭。 

 

圖 2 - 4 Crime In The City 

 

資料來源：Wild Style 嘻哈文化電影 

 

 嘻哈塗鴉文化反映社會的特質清晰可見。從個人的角度出發，塗鴉的存

在目的是向社會表達自我，透過圖像、字體傳述個人思想意識，定義個人存在

價值。美國費城嘻哈塗鴉傳奇 Darryl McCray，「Tag Name」（塗鴉暱稱）

Cornbread，在 17歲時翻牆躍進動物園內，在大象身上使用噴漆繪製

「Cornbread Lives」字樣，反駁報章媒體對他意外身亡的不實報導。86在 Wall 

Writers：Graffiti in Its Innocense紀錄片中，Cornbread 解釋他行為的原因是為了

證明自己還活著，並利用塗鴉最直接的視覺衝擊向社會表態。就整個社會而

言，某些特定創作能夠引起大眾對公共議題的關注。作為街頭藝術的一種形

式，嘻哈塗鴉與其他視覺藝術更為不同的地方在於，塗鴉作品出現在社會所有

可見之處，公眾觸及率相當高，理念的流動性隨著提升。以 Wild Style嘻哈文化

 
86 Valerie Russ. “Off the wall: Cornbread and other early graffiti artists speak.” The Philadelphia 

Inquirer. 25 Jun. 2016. 24 Jun. 2020 

<https://www.inquirer.com/philly/news/20160625_Off_the_wall__Cornbread_and_other_early_graffiti

_artists_speak.html>  
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電影87為例，劇情一幕當中列車行駛過貧民窟的景象，列車上的塗鴉寫著斗大

的文字 Crime In The City（圖 2 - 4），呼應了紐約城市犯罪叢生、居住環境惡

劣等等社會問題。在時下被視為汙化環境的違法塗鴉在此景象中卻顯得格外俊

麗，利用簡潔的單詞和圖像就能描繪當代社會現象，這也是嘻哈塗鴉著實令人

驚艷的獨特本質。 

 

                                       第四節 小結 

     

 嘻哈的緣起與社會息息相關，從布朗克斯的幫派文化，至嘻哈誕生的演

變過程，嘻哈為美國社會帶來一股積極正面的能量潮流，並改變了社會現狀。

非裔、波多黎各裔、拉丁裔美國人為構成嘻哈文化的主要人種，在移民權利不

受重視的社會環境下，嘻哈成為少數群體的避風港，藉由四元素表達自我、建

立社會連結，同時提升族群認同感。 

 

 非裔美國人在美國社會運動的力量建構了嘻哈文化，Martin Luther King, 

JR.、Malcom X、Black Panther對於爭取美國黑人的社會權利、地位有著極大貢

獻，黑人民權運動為嘻哈文化重要的里程碑。捍衛種族權益為嘻哈文化的實踐

力量，在現實中遭受歧視、不平等對待的有色人種透過嘻哈對外發聲，引導人

們重視、反思社會的種族議題。在社會中如果想改變人們的處境，就得先改變

他們的自我印象，88經由嘻哈精神的貫徹，著實能夠蛻化一個人的內在和外在

格局。 

 

 「人人生而平等的普世價值」的嘻哈理念在四元素中具體實踐，任何膚

色、國籍、族裔的世界公民都能共同參與嘻哈文化。在文化全球化的影響下，

 
 

88 Patrick Neate 著，《嘻哈星球筆記》（Where You’re At）（台北：商周出版社，2007 年），

頁 184。 
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嘻哈文化逐步傳播至全球，並成為全球人民的共同語言，全球在地化89的發展

也為嘻哈帶來各種不同、嶄新的面貌與意象。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
89 全球在地化，同時結合全球化(Globalization)、在地化(Localization)概念。係指在全球架構

下，文化在進入異地後發展出在地特色。 
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                                  第三章 俄羅斯嘻哈 

      

 自 1973年的誕生，嘻哈發展至今已有 47年的歷史脈絡，隨著全球文化

潮流傳播至世界各地。俄羅斯在 80年代首次接受了嘻哈文化的洗禮，在俄式在

地文化的籠罩之下，發展出具有獨特風格的俄羅斯嘻哈。原生嘻哈文化的構成

包含了多個不同族裔的群體參與，在俄羅斯也同樣如此。自中世紀以來，俄羅

斯多元民族的組成造就了東西方藝術和文化交織、融合，各種風情樣貌的藝文

作品在俄羅斯境內比比皆是。就四個嘻哈元素在俄羅斯的發展而言，每個元素

都具有俄式風格的異樣色彩。 

 

                               第一節 俄羅斯嘻哈起源 

 

一、改革開放以及境外文化交流 

 

 嘻哈之於俄羅斯為一種新興、具衝擊性，改變人民思維和生活態度的外

來文化，是國內政治、經濟、文化面臨轉型，以及俄羅斯社會與西方理念、思

想碰撞的最佳例證。自 1917年，俄羅斯大陸內部社會局勢開始動盪，同年的二

月革命、十月革命皆重大影響了俄羅斯的未來走向。由列寧所領導的布爾什維

克黨(Большевики)十月革命的成功即代表著西化派的成功，以新帝國主義為核

心概念於境內實施的各項經濟、社會政策，預示著現代俄羅斯與西方自由思

想、改革開放接軌的願景。其後在赫魯雪夫領導期間，「解凍」了史達林時期

被各領域限制、迫害的人事物，政府對外來文化的開放，使得國內大眾媒體和

各類型藝文活動進入活躍發展階段。對於尚未獲得國際認可和缺乏國際聯繫的

蘇聯新政權而言，與國外科學菁英、藝文人士建立連結和交流是向世界展示蘇

聯文化開放的初步方式。分別於列寧和赫魯雪夫時期成立、重組的全蘇聯與境

外文化交流組織以及蘇聯對外友好文化交流組織，促進了蘇聯時期與其他國家

在藝文領域的雙向交流。 

 

 1984年嘻哈文化進入蘇聯境內，並在鮮少與外界連結、國內受限的國家
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環境下發展。種種限制與資訊不足的特殊背景下衍生出獨一無二的俄羅斯嘻哈

90，無論是嘻哈各元素的展現、技巧的發揮，都具有原創性的獨立思維。原生

美國嘻哈與俄羅斯本地文化的結合，顯示出我們身處「嘻哈星球」的包容、多

樣性，在俄羅斯獨特的歷史時代框架下，能夠以此為鑑的元素相當多元，戰

爭、文學、宗教的題材在俄羅斯嘻哈文化中相當常見。 

 

 1990年戈巴契夫的改革時代來臨，「重建」和「新思維」政策的推行，

逐步開放了國家的思想自由，同時卸下蘇聯政府長期控制人民的枷鎖。1991年

蘇聯解體之後，來自西方國家的藝術文化經由媒體以及不同管道傳播至俄羅斯

境內，自由思想解放達到高峰。俄羅斯嘻哈與自由民主的連結程度於此時期越

趨增強，1993年審查制度的廢除、言論表達自由的開放，各個文化領域的創作

者在不受政府干預的情況下，接納西方自由主義的理念。91來自西方的流行文

化、音樂大量經由大眾媒體傳播至境內，俄羅斯嘻哈的形狀也日漸完整。在 90

年代發展初期，面臨政治、經濟和文化轉型的俄羅斯，自由理念、思想滲入人

民的生活意識，在社會變遷中掙扎、生存的嘻哈參與者以此為創作語言，將其

融入於音樂內涵當中。 

 

 90年代為俄羅斯嘻哈崛起的黃金時代，面臨政治、經濟改革開放和西方

文化的衝擊，對於民主思想的親近、排斥與否，是俄羅斯社會和政治轉型的關

鍵要素，也影響著國內嘻哈文化的發展道路。1991年蘇聯解體，俄羅斯在國家

制度改革以及國際局勢變動下接納西方自由的價值觀，同時西方國家的資本主

義逐漸取代社會主義，不同的意識型態相互碰撞，間接波動俄羅斯藝文領域的

風格樣貌。對於國內音樂產業的影響尤其深遠，來自西方國家各類型的音樂進

入俄羅斯後，音樂創作開始以此為主流導向，社會自由思潮也隨著音樂的傳播

 
90 Sina A. Nitzsche, Walter Grunzweig. Hip-Hop in Europe: Cultural Identities and Transnational 

Flows (Transnational and Transatlantic American Studies) (Münster: LIT Verlag, 2013), p.90. 

91 Tatyana Beschastna, “Freedom Of Expression In Russia As It Relates To Critism Of The 

Government,” Emory International Law Review, 27(1) (2014), pp.1110-1111. 
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改變了俄羅斯流行文化的發展。92 

 

圖 3 - 1 饒舌高峰 91（Рэп Пик 91） 

 

資料來源：VK: <https://vk.com/wall-19636097_12218> 

*1991 年 4 月第一個在聖彼得堡舉辦的大型嘻哈饒舌活動饒舌高峰 91（圖 3-1），為俄羅斯嘻哈

劃時代的創舉，許多經典嘻哈饒舌歌手、團體在此發跡：捷爾芬(Дельфин)、Bad Balance、

DMJ、熱核樂隊(Термоядерный Джем)。 

 

二、媒體和言論自由 

 

 相較於其他不同類型的次文化，嘻哈與社會運動、政治抗爭、種族意識

等等現實議題存在著更為強烈的連結性，俄羅斯嘻哈創作者在音樂歌詞中直言

 
92 A. Lengyel. “Behind the Iron Curtain: Western Music and the Soviet Collapse Pass” Pass The 

Vodka, Comarade. 07 Dec. 2014. 27 Jun. 2020 
<https://blogs.lt.vt.edu/aalrussia2014/2014/12/07/behind-the-iron-curtain-western-music-and-the-

soviet-collapse/> 
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不諱向整個社會、政府吶喊，代表了群眾對專制、獨裁的不忿。言論表達自由

對於社會中人們思想以及價值觀的交流是不可或缺的一環，嘻哈文化旨在實現

「自由」的目標在世界各地蔓延。儘管俄羅斯的政治形態和社會結構不利於人

民自由表述意見，93然而在俄羅斯的政治轉型期間，依然能觀察到俄羅斯社會

一步步接近自由與民主的蹤跡。 

     

 在蘇聯時期，整個國家內的言論表達自由籠罩在政府嚴格的審查控制之

下，而蘇聯解體對於俄羅斯而言是國家步入自由殿堂的開端，隨著蘇維埃各個

社會主義加盟共和國紛紛的獨立、以及戈巴契夫所實施的「改革開放」

(Гласность)政策，國內的媒體和言論自由也隨之鬆綁。1990年通過的《俄羅斯

聯邦大眾媒體法》使得人民得以個人或公司名義設立媒體機構，代表著政府開

放了兩項重要的自由權利──新聞和創業。在言論自由的部分，1993年生效的

《俄羅斯聯邦憲法》所提及的公民權利當中，將言論自由列為人民的基本自由

權。94這兩項法律的通過對於國內嘻哈文化的發展有相當的影響，於此時期發

跡的俄羅斯嘻哈樂團、歌手在創作以及音樂取材方面皆有所突破，富有社會啟

蒙意識、反叛精神，不再受以往政府審查制度的約束。以橫跨蘇聯、俄羅斯時

期的第一個嘻哈團體 D.M.J為例，於 1991發行的專輯 Rap Of Power 締造了俄式

饒舌的經典風格，曲風結合搖滾樂、電子樂，內容道出玩世不恭、放蕩不羈的

態度，呈現出劃時代的俄羅斯嘻哈。 

 

 90年代的廣播、電視等媒體也不再被侷限於國家層級，在此之前境內的

大眾媒體傳播隸屬於蘇聯國家廣播電視廣播委員會(Гостелерадио СССР)，所發

佈的內容直接受國家所管轄控制。而在 1990-1991年間，私營的廣播公司和電

視台取得合法權利營業，或是與國家廣播公司共同成立合資企業。95 此後各類

 
93  Karine Clément. “New Social Movements in Russia: A Challenge to the Dominant Model of Power 

Relationships?,”  Journal of Communist Studies and Transition Politics, 24(1) (2008), p. 68. 

94 Плясунов Владимир Васильевич. Особенности эволюции свободы слова в России // 

Философия права. 2017.№ 2(81). С. 30-34. 

95Andrei Richter. “Post-Soviet Perspective On Censorship and Freedom of the Media: An Overview.” 

International Communication Gazette, 70(5) (2008), pp. 104-105. 
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型的音樂藉由廣播、電視台在各地流通，俄羅斯嘻哈音樂也隨此自由媒體潮流

蓬勃發展。 

 

表 3 - 1 90年代發跡俄羅斯嘻哈饒舌團體、歌手 

 

資料來源：作者自行整理繪製 

  

 國內媒體與言論的發展在 2000年新任領導人普丁上任後有所改變，政府

對於媒體的控管更加嚴格。普丁整肅了國內的私營傳播媒體使其國有化，並控

制了新聞自由，以防損害國家政府、領導人之形象。而中央實質掌握各大眾媒

體的傳播權，政治勢力再次介入了媒體領域。經過自由之家(Freedom House)96

的數據統計，在網路媒體自由度 3項評比（獲取資訊障礙、內容限制、侵犯使

用者權利）均呈現不自由的狀態。Bad Balance在〈政治〉一曲當中就提到俄羅

斯政府控制媒體的現狀： 

 

Нет ничего грязней политики  

沒有什麼比政治更骯髒的了 

 
96 自由之家(Freedom House)為美國非政府組織，成立的目的在於推動及支持世界民主政治、大

眾媒體自由的相關研究。 
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Фальсификация выборов, проплаченные митинги  

選舉詐欺，走路工集會 

Контроль эфиров радио и телевидения  

對廣播和電視廣播的控制 

Где финансируются даже власти критики  

發表批評也能夠得到資助 

Разнообразие в парламенте различных партий  

政黨及議會走向多元化 

Нужно, чтоб видимость создать основы демократии  

奠立民主基礎的假象 

Спортсмены, бизнесмены, актеры и артисты  

運動員、商人、演員和藝術家 

Идут во власть, ведь там совсем другие инвестиции  

他們支持當今政權，畢竟能獲取其他的投資 

Политике, чтобы держать народ в повиновении 

政治的存在是為了控制人民、使其服從 

 

第二節 俄羅斯嘻哈文化特色 

 

 聚焦於俄羅斯嘻哈文化中的四大元素，在各個層面皆有不同於原生嘻哈

的非凡意象。在俄羅斯獨特的政治、社會背景框架之下，於接納異國文化的過

程中除了面臨不同價值觀的衝擊，同時也遭受政府對於西方文化潮流的限制。

擁有深厚藝術文化底蘊的俄羅斯具有高度文化包容力，俄羅斯嘻哈具備原生嘻

哈文化的完整本質，同時結合俄羅斯本地特色，衍生出東、西方文化交匯的獨

特嘻哈意象。 
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一、Диджей (DJ) 

 

圖 3 - 2 Mr.Tape於賽事中使用之器材 

 

資料來源：Youtube <https://www.youtube.com/watch?v=cZbfLPrnesE&t=44s> 

 

 以俄式嘻哈的角度細看該元素的內涵，其中有別於一般嘻哈 DJ 的意象為

使用特殊器材的磁帶 DJ(Tape Jockey)。在 1991年世界 DJ大賽 DMC 中拔得頭

籌的 Mr.Tape，是在賽事當中唯一使用雙軌的錄音帶(Reel Tape)進行混音、刷碟

的一位選手（圖 3 - 2），同時也是蘇聯時期在嘻哈 DJ文化中擁有重要地位的

一位代表性人物。磁帶 DJ會使用傳統錄音帶混音器材的原因在於，當時蘇聯境

內的黑膠唱盤價格相當高昂，只能透過非法黑市途徑才能取得，97可謂嘻哈史

上文窮而後工的最佳例證。 

     

二、Эмси (MC) 

 

 「MC」為俄羅斯嘻哈元素中最貼近大眾、直接反映社會現實的一環，同

時也是與商業連結、進入音樂市場最成功的典範。在俄羅斯嚴格言論限制和控

 
97 Mike McGonigal. “TBT: Reel-to-reel DJ performance from 1991 by 'Mr. Tape from Latvia'.” The 

Metro Times, 03 Sep. 2015. 25 Jun. 2020 

<https://www.metrotimes.com/city-slang/archives/2015/09/03/tbt-reel-to-reel-dj-performance-from-

1991-by-mr-tape-from-latvia>  
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管的社會環境之下，MC作為詮釋社會現象、為大眾權益發聲的角色顯得更為

重要。嘻哈的起源與少數族裔、非裔族群息息相關，但是在俄羅斯嘻哈文化當

中，與其社會連結程度相比美國、歐洲等國家較弱。在俄羅斯境內 1.44億人口

當中，其中只有不到百分之一的非裔俄羅斯人，大部分的嘻哈參與者為白人，

針對非裔種族議題的討論為少數。俄羅斯 MC 的創作主軸圍繞著政治、歷史、

社會面貌，每個城市都有不同的代表團體，在創作題材上也各有其特色。 

 

 嘻哈 MC於蘇聯時期新西伯利亞州的城市古比雪夫(Куйбышев)揭開序

幕。當時在一間名為《卡農》的迪斯可舞廳從事 DJ、音樂製作的亞歷山大阿斯

特羅夫，受到兩首饒舌歌曲 Message、Wot的啟發，於 1984年打造了俄羅斯史

上第一張嘻哈饒舌專輯《饒舌》。專輯中的同名歌曲，使用美國經典嘻哈歌曲

Rapper’s Delight的無人聲版本為背景樂曲，並以俄文進行填詞，製作出獨具俄

羅斯韻味的饒舌歌曲。在蘇聯時期的特殊政治背景下，這張地下98專輯被官方

禁止公開播送，只能以非法手段錄製、宣傳，因此無法有力塑造對俄羅斯嘻哈

音樂產業的影響。99相較與其他語種不同的音節、腔調，更使俄文歌曲獨闢蹊

徑，在〈饒舌〉一曲中，演唱者以連貫的韻腳和俄式口語詞彙凸顯俄文饒舌的

獨特意象。 

 

 經典俄羅斯嘻哈團體 Bad Balance為俄羅斯 MC強勢興起的表率，1989

年在 Master Sheff(Мастер Шеff)的領導下所創建，掀起現代俄羅斯嘻哈浪潮。於

莫斯科發跡的 Bad Balance集嘻哈四元素於一身，並在 1991年發行第一張專輯

《凌駕於法律之上》(Выше Закона)，奠定了俄羅斯嘻哈音樂風格基礎。除了取

樣當代美國嘻哈樂曲，Bad Balance加入了更多俄羅斯傳統音樂的元素，在歌詞

和表演內容中經常提起社會現象以及對政治的見解，為俄羅斯嘻哈開闢先河。

他們的橫空出世引起政府當局的關注，為實踐嘻哈反叛不屈精神的指摽性團

 
98 地下(Underground)一詞在音樂產業中指的是以獨立、個人名義所發行的專輯、歌曲。其內容

通常不以大眾市場為考量，風格上較另類、獨特，忠於個人創作理念。 

99 Sina A. Nitzsche , Walter Grunzweig. Hip-Hop in Europe: Cultural Identities and Transnational 

Flows (Transnational and Transatlantic American Studies)  (Münster: LIT Verlag, 2013), p.89. 
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體。 

 

 捷爾芬(Дельфин)──這位跨時代的 MC、音樂製作人，在創作中結合搖

滾樂、饒舌元素並完美詮釋俄羅斯嘻哈特色，是 90年代至今擁有舉足輕重的地

位的重要角色。捷爾芬在 1991年成立了嘻哈、搖滾樂團體橡樹樂團(Дубовый 

Бэнд)，為俄羅斯史上第一個另類搖滾音樂類型的經典指標，專輯 Stop Killing 

Dolphins探討在俄羅斯社會轉型中人性的黑暗面、以及人們面對西方不同價值

觀衝擊時的反思。善於透過音樂和歌詞傳達思想理念的捷爾芬賦予俄羅斯嘻哈

一種「詩」的意境，100從日常生活中汲取創作靈感並與周遭的人們建立連

結，體現嘻哈作為蘊藏社會風貌載體之核心意義。 

 

三、Б-Бой (B-Boy) 

 

 俄羅斯嘻哈的發源地之一舊阿爾巴特街，位居首都莫斯科的核心地帶，

並與莫斯科河相鄰，這一條擁有悠久歷史的市街，可謂孕育俄羅斯文化藝術的

重要地標，俄羅斯嘻哈也在此發揚光大。自 15世紀起匯集藝文、宗教、商業等

等，作為莫斯科人文、貿易的重要樞紐，發展至現代成為世界知名的觀光勝

地，許多街頭文化、藝術於舊阿爾巴特街開創基頁。 80年代在舊阿爾巴特街上

表演交流的街頭舞者們，個別組成不同風格的舞蹈團體，舉凡墨丘利

(Меркурий)、Da Boogie Crew、B.People這些風行於俄羅斯境內的嘻哈舞團，造

就了俄羅斯 B-Boy舞蹈元素的經典形象。 

 

 

 

 

 

 

 
100 Москва24. Дельфин: "Русский рэп превратился в новый вид шансона".  [Электрон Ресус] – 

Режим доступа: https://www.m24.ru/audios/intervyu/28102014/21637 (Дата Обращения: 

07.10.2020) 
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圖 3 - 3 Russian Step（俄羅斯步） 

 

資料來源：Barynya Entertainment 

<http://www.barynya.com/Cossack_Dancers.htm> 

 

    俄羅斯在 B-Boy風格建立上有別於原生嘻哈以及其他國家，在舞蹈內涵、動

作展現上具備獨特的發展脈絡。舞者在肢體的開發上結合軍事演練動作、古代

民間舞蹈，「Russian Step」（圖 3 - 3）此一動作就源自於俄羅斯傳統民俗舞蹈

(Русский народный танец)101。除此之外，蘇聯的軍事舞蹈也是塑造俄羅斯 B-

Boy樣貌的重要元素，以軍方武裝歌舞團《亞歷山德羅夫紅旗歌舞團》102所展

演的民歌、軍樂等多種類型歌曲的舞蹈最具俄式國家風情與影響力。 

 

 

 

 

 

 

 

 
101 俄羅斯傳統民俗舞蹈（Русский народный танец）可追溯至 10 世紀，當時農村的農民為了伸

展筋骨、保持身體暖和而衍生出的一種舞蹈形式。 

102 世界知名軍舞團《亞歷山德羅夫紅旗歌舞團》於 1928年成立，該團體為蘇聯共產黨所屬的

軍方舞團，尤其以演唱國家歌曲、傳統舞蹈表演著名。 
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圖 3 - 4 V1 Battle（Баттлы на Восстания） 

 

資料來源：Facebook < https://www.facebook.com/v1battle/>  

 

 1995年所創立的 Da Boogie Crew可謂現代俄羅斯 B-Boy團體的經典代

表，除了在國際各大賽事上展現相當水平，更於 2001年發布嘻哈音樂專輯《你

想要派對嗎》(Вы Хотели Party)──完整呈現俄羅斯嘻哈四元素的代表作。Da 

Boogie Crew將嘻哈文化帶入俄羅斯的電視媒體平台，103提升俄羅斯嘻哈在國內

的影響力，感染了年輕世代對於嘻哈的熱愛。104 

 

 定期於聖彼得堡起義廣場(Площадь Восстания)所舉辦的 V1 Battle（圖 3 

- 4）為俄羅斯國內嘻哈盛典，每個月召集眾多不同國家的 B-Boy、DJ、MC交

流切磋，其中最著名的活動項目「God Battle」更是邀請到了嘻哈原生地的傳奇

舞者進行表演賽事。 

 

四、Граффити (Graffiti) 

 

 嘻哈塗鴉在俄羅斯同樣被視為是「地下」行動的一種象徵，在「重建」

的改革時期隨著美國電影的走私，社會開始逐步模仿電影中的塗鴉標誌行為。

拉脫維亞塗鴉創作者 Vadim Krys被視為是蘇聯時期的街頭塗鴉開山始祖，受

 
103 Flow. Da Boogie Crew: история самой популярной российской брейкданс-команды, 

рассказанная ею самой. [Электрон Ресус] – Режим доступа: 

https://the-flow.ru/features/da-boogie-crew (Дата Обращения: 07.19.2020) 

104 Янгспейс. Da Boogie Crew — ломая медийную систему (продолжение). [Электрон Ресус] – 

Режим доступа: https://youngspace.ru/culture/da-boogie-crew-2/ (Дата Обращения: 07.19.2020) 
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Hip Hop and its History紀錄片105所影響，於 1985年步入嘻哈生涯將創作理念傳

播至境內各地。106 

 

圖 3 - 5 2001年 Anton Make位於莫斯科特維爾大街的街頭創作 

 

資料來源：Artifex.ru: 

<https://artifex.ru/%D1%81%D1%82%D1%80%D0%B8%D1%82-

%D0%B0%D1%80%D1%82/%D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%BE%D0%BD-

%D0%BC%D1%8D%D0%B9%D0%BA/> 

*該圖諷刺俄羅斯政府對於人民的控制，自由（Свобода）是可以被當作商品販賣的物件。 

 

 第二波塗鴉風潮在 90年代崛起，開放的國家政策促使年輕世代接受來自

世界各地不同的文化知識，塗鴉的風格展現更趨於多元。107仍舊處於法律灰色

地帶的塗鴉文化在俄羅斯境內蔓延，人們組成小型的塗鴉「沙龍」聚會，在有

限的領域中進行藝文交流。在此時期街頭塗鴉為社會抗爭的存在意義愈加清

 
105 該紀錄片在蘇聯時期受到禁止，被政府視為是反蘇聯意識形態(Антисоветизм)的文化紀錄

片。 

106 Philipp Kachalin. “The charm of illegal art : The history of Russian graffiti“ Strelka Mag, 15 Mar. 

2017. 05. Jul. 2020 

<https://strelkamag.com/en/article/the-charm-of-illegal-art-the-history-of-russian-graffiti>  

107 同上註。 
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晰，其中以 Anton Make的創作最為人稱道，是早期在地鐵站等公共空間噴漆繪

圖的塗鴉先驅，融入社會題材和價值觀呈現（圖 3 - 5），喚起社會大眾對於現

實的反思與檢討。 

 

圖 3 - 6 Зачем！塗鴉創作 

 

資料來源：Crossarea.ru: 

<https://crossarea.ru/graffiti/writers/graffiti-komanda-zachem/> 

 

 街頭塗鴉概念中的「Bombing」108很大程度推動了俄羅斯塗鴉發展進

程，遊走於法治邊緣的塗鴉創作者利用手中的噴漆、繪圖工具在社會能見之處

烙印上個人的記號和創作，以找尋自我存在價值。90年代末期的莫斯科塗鴉團

體 Зачем！錄製了一系列 Bombing的創作過程並彙整為多部紀錄片，109 「為什

麼要這麼做？」110是大眾普遍對於他們的疑問，而該團體透過在社會各個角落

繪製的塗鴉作品回應世界。（圖 3 - 6） 

 

 
108 Bombing 指的是在特定場域、表面上進行塗鴉創作（如：大眾運輸工具、街道可見之處），

並以相當迅速的動作完成作品。 

109 Яша Горкин. Зачем создавалась «Зачем»? [Электрон Ресус] – Режим доступа: 

https://stoneforest.ru/look/culture/graffiti/zachem-sozdavalas-zachem/ (Дата Обращения: 07.24.2020) 

110 「Зачем」該俄文詞彙的中譯是「為什麼」。 
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第三節 俄羅斯嘻哈文化產業  

 

 嘻哈不是短暫的流行現象，它是足以撼動社會、經濟甚至意識形態的一

種強勢文化。嘻哈在最險峻、貧困的社會環境中孕育而生，起初為改善人們的

現實生活、轉化負面事物的次文化與街頭概念，在文化潮流的發展過程中演變

成為在全球經濟中佔有一席地位的一門文化產業。嘻哈產業涉及的層面從音

樂、時尚到品牌建立、市場行銷，這種文化在主流趨勢與商業結合的影響力不

容忽視。嘻哈文化進入俄羅斯至今 36年的短暫時期，在文化在地化的範疇中已

樹立起獨屬俄羅斯嘻哈的標竿，並為國內的娛樂、音樂產業注入龐大商機。在

俄羅斯新興的嘻哈市場當中，嘻哈音樂與商業的連結性最為強烈，以 Black Star 

Inc從嘻哈音樂起家的企業廠牌為例，該品牌在順應市場潮流的發展下，儼然成

為俄羅斯嘻哈文化產業的成功典範之一。 

 

一、俄羅斯嘻哈廠牌 

 

 文化與商業的融合能夠同時達到驅動經濟和文化推廣的目的，第三產業

所包含的多項產業（如：繪畫、音樂、電影等等文化藝術產業）無非將兩者相

互連結以追求最大效益。而俄羅斯嘻哈音樂產業為成功拓展至商業領域的最佳

範例，其衍伸出的相關品牌及產品，為創作者帶來龐大經濟利益並影響文化發

展歷程。 
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圖 3 - 7 《饒舌報刊》(Rap Пресс)嘻哈雜誌 

 

資料來源：Hip-Hop.ru:  

<https://www.hip-hop.ru/forum/zhurnal-rappress-rappress-v-pdf-vse-nomera-s-396393/> 

 

 90年代末為俄羅斯嘻哈過渡至商業化的起步階段，如 1996年由康斯坦

丁內貝斯尼(Константин Небесный)所創立俄國史上第一間嘻哈音樂唱片公司

Rap Recordz，該企業之於境內嘻哈音樂的發展擁有舉足輕重的地位，致力於挖

掘嘻哈音樂創作者並與之合作，逐步塑造其影響力並從中獲取商業價值。起初

在俄羅斯嘻哈文化仍處於「地下」活動階段之時，Rap Recordz專注於協助莫斯

科地區的嘻哈團體發行專輯，111諸如 D.O.B Community、南方(Ю.Г.)、

Nonamerz。於 2002年涉足至音樂製作領域後，進一步與國內其他地區的創作者

共同打造出風格不同以往的音樂團體兇惡靈魂(Злой Дух)、我的夢想地帶(Район 

Моей Мечты)，在俄羅斯嘻哈世代中留名。除了唱片工業，康斯坦丁更透過創

辦《饒舌報刊》(Rap Пресс)嘻哈雜誌（圖 3-7），藉由書面文本的方式讓社會

大眾深入了解嘻哈文化的本質，也讓讀者能夠更容易體會文化的原始情景以及

在不同風格交錯下應運而生的俄式嘻哈風貌。 

 

 
111 Rap.ru. Rap Recordz: Основые Активы Компании – Её Артисты!. [Электрон Ресус] – Режим 

доступа: http://www.rap.ru/reading/1611 (Дата Обращения: 08.05.2020) 
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圖 3 - 8  俄羅斯饒舌歌手收入排行 

 

資料來源：РБК <https://www.rbc.ru/magazine/2017/08/5966310a9a794767e0f985e7> 

 

 由饒舌歌手、製作人提瑪蒂(Тимати)於 2006年創建的嘻哈品牌 Black 

Star Inc，至今已成為馳名娛樂界的商業巨頭，提瑪蒂成功地建立起巨大規模的

商業模式，在俄羅斯跨足服飾、餐飲、博弈等不同領域獲取龐大商業利益，成

為全俄排行第一、最富有的嘻哈藝人。（表 3 - 2）根據國際文傳電訊社

(Интерфакс)的調查報告指出，Black Star Inc 在 2012-2015年間光是在音樂領域

的營業額就成長了三倍，而服飾品牌 Black Star Wear的營業總額更達到 3.85億

盧布的可觀數值。112除此之外，Black Star Inc與政府當局的互動相當密切，俄

羅斯領導人普丁多次公開表態對提瑪蒂的認同，提瑪蒂也曾屢次在音樂創作中

讚揚俄羅斯領導人的正面形象。 

 

二、俄羅斯嘻哈媒體 

 

 媒體作為國家之間跨界資訊交流的管道，在社會中的文化渲染力十分強

 
112 РБК. Рэпер, бургер, барбер: на чем холдинг Black Star зарабатывает 1 млрд руб. [Электрон 

Ресус] – Режим доступа: https://www.rbc.ru/magazine/2017/08/5966310a9a794767e0f985e7 (Дата 

Обращения: 08.06.2020) 

Тимати

Баста

《Грибы》

L'One

Oxxymiron

Noize MC

《Miyagi&Эндшпиль》

25/17

Макс Корж

Скриптонит

201.7

189.7

117.8

115.8

113.5

72.2

42.8

41.8

36.2

33.4

2017年俄羅斯饒舌歌手收入排行
年收入,單位：百萬盧布
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大。嘻哈文化在全球的傳播過程中即透過電視、網路等傳播媒體的途徑輸入至

各個不同國家。文化在地化的成功與否很大程度取決於媒體的推廣力度，舉凡

國內具代表性的大眾媒體音樂 TV(Муз-ТВ)、RT、MTV Russia（圖 3 - 8）、A-

One等等，對於建構俄羅斯嘻哈文化形象、擴大傳播效益起了關鍵性的作用。 

 

圖 3 - 9 A-One Hip-Hop Music Channel 

 

資料來源：A-One Hip-Hop Music Channel  <https://aonehiphop.ru/> 

 

 創辦於 2005年的指標性嘻哈音樂電視頻道 A-One(Alternative One)，為俄

羅斯跨境音樂和文化溝通的橋樑。成立之初以宣揚另類音樂(Alternative)113、搖

滾音樂為主，並設立 RAMP(Russian Alternative Music Prize)的音樂獎項，推動

該音樂類型項目的海外交流。自 2007年為因應國內音樂市場變化，轉型為嘻哈

和流行音樂頻道，更於各地舉辦大型嘻哈音樂演唱會，提升嘻哈音樂在俄羅斯

的影響力。 

 

 

 

 

 

 
113 Alternative 指的是與主流音樂風格差異較大的音樂類型。 
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圖 3 - 10  Battle For Respect (Битvа за Reспeкt)嘻哈競賽實境節目 

 

資料來源：Муз-ТВ:  <https://muz-tv.ru/> 

 

 1996年啟播的 Муз-ТВ為 UTH Russia114所有的私營電視台，在推動俄羅

斯嘻哈文化擁有重要地位。在該媒體塑造、強化國家正面形象的過程當中，推

廣藝文相關活動是取得國際認同的有效方式，同時對內建立自由、民主、開放

社會風氣。旗下 Battle For Respect (Битvа за Reспeкt)（圖 3-9）為國內首創專門

宣揚俄羅斯嘻哈文化的競賽實境節目，MC和 B-Boy之間的競爭意識於節目內

展露無遺，參與者透過「Battle Rap」115和舞蹈形式的對抗在比賽中取得勝利。

普丁曾在決賽中上台致詞表達對俄羅斯嘻哈的正面看法：「投入嘻哈文化中的

年輕世代為國家帶來創意、靈感自由的革命性風潮，饒舌創作中所探討的時事

議題更是表達社會關懷重要的一面。」 

 

 

 

 

 

 
114 UTH Russia 是俄羅斯國內大型有線電視媒體公司，主要經營娛樂、教育相關節目，所屬頻道

包含 U Channel、Муз-ТВ、Disney Russia。 

115 Battle Rap 為嘻哈 MC 內涵中的兢爭元素，以一對一的方式在即興饒舌中以攻擊性的字眼針

對其對手。 



‧
國

立
政 治

大

學
‧

N
a

t io
na l  Chengch i  U

niv

ers
i t

y

DOI:10.6814/NCCU202001765
 57 

                                    第四節 小結 

 

 俄羅斯嘻哈在本質上相較原生嘻哈並無絕對性的差異，嘻哈文化於在地

化的發展過程中與西方自由主義的價值觀交錯融合。正歷經政治、社會轉型的

俄羅斯，「封閉」過渡至「開放」的國家政策開拓了嘻哈創作者的思想領域，

衍生出另類原創且具有獨特價值的俄式嘻哈。 

 

 由戈巴契夫於 1991年所主導的改革開放政策是俄羅斯嘻哈文化進入深化

階段的黃金時期，來自西方的文化和音樂潮流帶動俄羅斯主流及次文化的變

革，對外文化交流組織的建立也擴大了國內藝文領域發展的空間。在國家放寬

言論自由標準的同時，嘻哈能夠呈現自由多元的面貌，充分的表達創作者的自

我精神。 

 

 各個嘻哈元素在俄羅斯皆具備非常的特質，印證了在不同環境下嘻哈文

化的多樣性。其中反映社會現實、為大眾發聲的內涵並沒有於文化在地化的過

程中消失，尤其在截然不同的社會背景下更為清晰可見，依然是嘻哈至關重要

的構成要件。 

 

 在俄羅斯嘻哈文化產業之中最突出的音樂領域造就出文化與商業的共榮

景象，音樂創作所帶來的市場效益相當可觀，嘻哈廠牌所衍伸出的巨大商機更

為驚人。 
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                   第四章 俄羅斯嘻哈音樂之社會意涵 

 

 音樂不只是單純的聲音藝術，音樂之於現實生活，是謂傳達價值觀、表

達身份的媒介，作為緊密聯繫人與人之間的抽象紐帶。116歌曲包含了節奏、旋

律、文字，三者交織而成的能量建構了創作者的理念意識，仔細聆聽和探討音

樂的內涵，藉此與創作者產生更多共鳴。透過解析音樂所乘載的社會意涵、族

群意識，能進一步了解時下社會脈動和歷史變遷。嘻哈歌曲創作的內涵蘊含著

種種社會現實，政治、種族、階級甚至是思想或信仰，這些都是組成嘻哈文化

不可或缺的構成要件。再者，嘻哈音樂帶給聽者的感受相較其他類型音樂更為

直接、強烈，通俗易懂、貼近生活的音樂語言卻隱含著龐大的資訊量。在俄羅

斯經歷多次社會變動的背景之下，嘻哈創作者於各個時代描繪的社會景象也有

所不同，世代交替的衝擊深刻地影響嘻哈精神的刻畫。 

 

                                  第一節 俄羅斯嘻哈音樂歷程 

 

 俄羅斯嘻哈音樂的發展歷程大致可分為三個階段，嘻哈以外來文化的定

位進入俄羅斯社會的在地化發展（1980-1990年）；國家面臨政治與社會變革，

逐漸與原生嘻哈音樂風格走向同步的轉型期（1990-2000年）；以嘻哈參與社

會、監督政府角色為特色的開放階段（2000年後），探討其音樂類型發展脈絡

對於俄羅斯嘻哈文化能有更完整的了解。 

 

一、1980-1990 年代 

 

 正值嘻哈步入俄羅斯之際，民主化和市場化的世界性潮流以及西方開放

自由的思想價值，同步影響著俄羅斯的社會與文化。1984年俄式饒舌始祖尖峰

時刻問世，效仿美國原生嘻哈音樂之風範，再以獨特口吻重塑出俄式饒舌音

 
116 Diana Boer, “Music makes people come together: Social functions of music listening for young 

people across culture”, (2009), pp.3-4 
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樂。將富有節奏性的饒舌和搖滾樂結合的饒舌搖滾(Rap-Rock)風格是謂 80年代

俄羅斯嘻哈音樂特色，當時的社會廣泛的受到不同文化的影響，龐克(Punk)、

嬉皮(Hippies)、搖滾、重金屬(Heavy Metal)、迪斯可(Disco)，激發了俄羅斯在藝

文領域的創新潛能。117與時下世界流行音樂產業發展不同的是，蘇聯時期的嘻

哈音樂作品並沒有牽涉太多的商業性利用，大部分為獨立製作的音樂創作，因

此在內容表現上更能展露俄羅斯語彙特色、貼近大眾生活。 

 

 在搖滾樂藍圖下所勾勒的嘻哈音樂解放了饒舌創作領域，1986年 Run 

D.M.C的硬派曲調改變以往靈魂、放克、節奏藍調為基調的嘻哈音樂風格， 

搖滾樂中節奏感較為強烈的電吉他、爵士鼓和較具有攻擊性的饒舌唱調相互呼

應，形成 80年代全球嘻哈音樂流行趨勢。俄羅斯嘻哈在搖滾樂的順勢發展下逐

步成熟， 例如 DK(ДК)、阿莉莎(Алиса)、列寧格勒(Ленинград)、心靈兄弟

(Братья По-разуму)，都是使用搖滾樂旋律為基底、以饒舌演唱的方式進行創作

的音樂團體。於此時期俄羅斯嘻哈樂人在音樂創作上不做過多修飾，歌曲所要

表達的概念愈加清晰明瞭。 

 

二、1990-2000 年代 

 

 俄羅斯嘻哈音樂於 90年代一步步走向與原生嘻哈音樂平行式發展的路

線，隨著國內社會環境的開放，創作元素也更加多樣化。創作者沿用了 80年代

美國、歐洲嘻哈音樂的音樂框架，進一步以自身風格詮釋、改製。國內政治轉

型的過程同時帶動了音樂內容的變化，創作題材回歸本色，Bad Balance在〈節

奏在敲打著〉(Бит Стучит)一曲當中道出嘻哈文化是如何衝擊俄羅斯社會風氣和

人文精神： 

 

15 республик, над головой спутник  

15個共和國，位於上方的衛星 

 
117 Peter Collmer, Carmen Scheide. “Pop and Politics in Late Soviet Society.” Governance and Culture 

in the Black Sea Region, 25(8), pp.3-5 
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Прогулка на такси по всей Москве – трешник  

坐著計程車遊歷、環繞整個莫斯科，只要 3塊錢 

Герои политбюро меняли друг друга  

政治局的英雄們互相交替 

Скупала весь антиквар и палех интура  

收購所有古董、外國的藝術畫作 

Хип-хоп культура ворвалась, как буря  

嘻哈文化如暴風般的的侵入 

Брейк-данс поделен был на две главные зоны  

霹靂舞分成兩個主要的區域 

Брейкинг – низы, верха – электрик-буги  

Breaking – 在下，Electric-Boogie – 在上  

У капитализма мы стояли на пороге  

我們站在名為資本主義的門檻上 

Уличный курс：три рубля – один доллар  

街頭上的行情：三盧布 – 一美元 

В голосах быков горел пламенный гонор  

熊熊的野心在燃燒著 

Заведен мотор, шли подводные лодки  

啟動引擎，潛艇前進 

На Кубе у Фиделя Кастро – боеголовки  

在古巴的菲德爾·卡斯楚擁有核彈頭 

Мао Цзэдун и не думал о брейк-дансе  

毛澤東從沒想過關於霹靂舞的一切 

В армии посылали на войну с афганцами  

軍隊被派往阿富汗征戰 

Все это танцы и глайды на остатке  

剩下所有的舞蹈和舞步 

Мы рубили лес, остальные шли по накатке  

我們砍伐了樹林，剩下的都被碾壓了 
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 90年代的創作者忠於對嘻哈本身的核心價值，國內自由、開放的社會風

氣加速了文化的成長，於此時期建立起獨道音樂風格，使得俄羅斯嘻哈音樂進

入黃金發展期。Bad Balance、卡斯塔(Каста)、Big Black Boots、兇惡靈魂等團

體以爆發性、極具力道的饒舌演唱方式和直白、凝聚人心的嘻哈詞曲，橫行於

90年代的嘻哈音樂界。善於刻畫、描寫人物心境，創作內容囊括了社會現象、

國家文化、人性情感，為俄羅斯當代面臨價值觀衝擊和轉型中社會夾縫中求生

存的人民發聲。 

 

圖 4 - 1 《三節韻腳》(Трёхмерные Рифмы)專輯封面 

 

資料來源：Discogs: <https://www.discogs.com/artist/140547-

%D0%9A%D0%B0%D1%81%D1%82%D0%B0> 

*該專輯封面效仿經典美國嘻哈團體 N.W.A 在 1998 年所發布的 Straight Outta Compton 嘻哈專輯

封面設計。 

 

三、2000 年後 

 

 21世紀迅速發展的資訊革命使得文化傳播效率大幅提升，嘻哈文化隨著

全球化的進程完整成形，遍及世界並深植在地。俄羅斯嘻哈類型音樂在 2000年
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後廣泛為社會所接受，成為主流音樂市場的重點發展項目。國內政治、社會、

經濟情形邁向穩定階段，擴大了俄羅斯嘻哈音樂發展空間，在創作發揮上更為

自由、多元化，藉由音樂針貶和批判社會時事的嘻哈題材大量湧現。（表 4 - 

1） 

 

表 4 - 1 2000年後嘻哈歌曲創作題材 

 

資料來源：作者自行整理繪製 

 

  舉凡上列團體和歌手皆透過音樂創作表達對俄羅斯不同國內議題的關

切，其中以 Bad Balance為俄羅斯指標性的社運嘻哈團體，與美國富有批判精神

的 Public Enemy 同出一徹，皆以饒舌音樂參與社會運動的目的為核心價值。

Bad Balance於 2016年所發布的專輯《政治》(Политика)（圖 4 - 2）以國內政治

議題為創作主題，專輯中的 12首歌曲分別探討各類型的社會問題，串連起嘻哈

音樂與現實社會的緊密連結，為音樂跨入社會領域的最佳例證。 
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圖 4 - 2 《政治》(Политика)專輯封面 

 

資料來源：Discogs: <https://www.discogs.com/artist/697551-Bad-Balance> 

 

 自 2010年間開始，以「Trap」類型118為主的嘻哈歌曲風行於全球，119創

作主題圍繞著錢財、毒品、名氣、性等等語彙，嘻哈最初的精神宗旨不再受創

作者所重視，諸如俄羅斯新生代俄羅斯嘻哈歌手 Pharaoh、T-Fest、哈士奇

(Хаски)等等，都是「Trap」嘻哈音樂類型的代理人。 

 

                       第二節 俄羅斯嘻哈音樂內容 

 

 在俄羅斯的政治與社會轉型路徑中，官僚貪腐、總統專權、言論控制這

些問題一一在國家內浮現。1991年蘇聯解體使得國家體制起了根本性變化，社

會的單一性走向多元化；計畫經濟過渡為市場經濟；社會主義轉變為資本主

 
118 「Trap」（陷阱）嘻哈音樂類型為起始於 90 年代的曲風，「Trap」一詞代表著非法毒品交易

的場所，因此該類型的歌曲內容旨在描繪街頭生活、毒品、暴力等等現實問題。 

119 Max Besora, “Extremely Short History of Trap Music.”, CCCB Labs. 11 February.2020 

<http://lab.cccb.org/en/extremely-short-history-of-trap-music/>   
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義。120隨著時代推移，俄羅斯嘻哈音樂的創作題材也有所變化，歌曲內容存在

著反映社會現象的借鏡以及人民對國家的呼籲。 

 

一、政治議題 

 

 嘻哈音樂與政治存在密不可分的關係，藉由嘻哈文化在不同面向的挑戰

統治階級已是常態。俄羅斯嘻哈音樂界中由 Master Sheff所組成的政治饒舌121

的經典代表團體 Bad Balance，透過歌曲創作於公共空間發聲，表達對政府的不

滿和改變社會的企圖心。在〈政治〉一曲當中，明白點出了現今俄羅斯存在於

政治和社會的弊端，現實的醜陋與黑暗： 

 

Политика — темный лес и болото  

政治 — 黑暗的森林和沼澤 

Земля госбюджетов и налогов народа  

國家預算和人民稅捐的土地 

Это все принадлежит тем, кто у власти  

這一切都屬於掌權者 

На каждом шагу здесь таится опасность  

每一步都隱藏著危險 

Грубость, наглость, водопад слез  

粗魯、蠻橫、瀑布般的淚 

Предвыборных обещаний тяжелый груз  

競選承諾是沈重的負擔 

Полицейский пес создан быть грубым  

警犬被塑造為粗暴的形象 

Бизнесмен — жадным, проститутка — животным  

商人 — 貪婪之人，妓女 — 牲畜 

 
120 畢英賢，《新蘇聯－社會主義正在蛻變中》，頁 47-169。 

121 政治饒舌(Political Rap)為嘻哈音樂的子類型，歌曲中的典型內容為批判政府、警政單位，或

描述社會動盪的真實景象，創作者經常在其中灌輸政治意識引起聽眾對於政治的反思與關注。 
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Преступник — залетным, рабочий — голодным  

罪犯 — 外來不能久留，工人 — 正在挨餓 

Любой политик при власти станет подкупным  

任何掌握權力的政客都可以收買 

Он в этом виде нужен, как спусковой курок  

他這樣的情況，如同觸發板機 

Азартный игрок за долги войдет в любой блок  

狂熱的賭徒拖著債務進入任何區塊 

Капитала отток, в очереди делегаты  

資本縮小，代表排著隊 

Хитрых шакалов ждут почести и награды  

狡猾的豺狼坐等榮譽和獎賞 

Пути богатым раскатывают адвокаты  

鼓吹者展開了富有之路 

Штрафы неподъемны, урезаны зарплаты  

沈重的罰金和縮減的薪水 

Мафия за кадром, на экране благодетель  

黑幫在幕後作梗，螢幕前扮演著行善的人 

Политик — это казенный расхититель  

政客 — 侵佔國家財產之徒 

 

 貪腐問題輕則影響國家行政效率，重則影響國家經濟、破壞法律秩序。

在俄羅斯的貪污現象並不少見，根據國際透明組織(Transparency International)122

的研究報告指出，俄羅斯在 180個國家之中清廉印象指數排名 137、分數 28

分，代表政府貪腐程度相對較嚴重。貪污問題的氾濫起因於社會、經濟轉型所

引發的動盪，以及國家行政缺少監督機制，司法、警政、公共部門皆存在高度

 
122 國際透明組織(Transparency International)為監察國家貪污情況的非政府組織，總部位於德

國。自 1995 年起逐年公布針對各國的清廉印象指數排名，致力於抑制政府貪污、腐敗問題，推

動反貪腐機制與政策。 
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貪污的情形。123 雖然在 2008年、2018年俄羅斯政府針對反貪腐問題皆提出相

關政策立法，但依舊無法根除已深植社會的貪污詬病。 

 

 Bad Balance同樣藉由〈國家〉(Государство)控訴政府專權統治、寡頭當

權的社會現象，以犀利、強烈的語鋒控訴政府對民眾的剝削。俄羅斯上級階層

忽視人民權利以追求自身利益為重，在官僚主義橫行、寡頭掌權的情況下，政

治、經濟、公民權利層面皆存在許多的弊端： 

 

Я живу в государстве с номерным паспортом  

我住在一個有護照號碼的國家 

Где по базе пробить можно запросто  

這裡你可以輕易的打破基礎規則 

Греюсь у костра, вижу беспредел  

我用火焰取暖，看見了混亂 

За взятки чиновников под расстрел  

向賄賂官員開槍 

Я бы не хотел сблизиться с крысами  

我不想靠近那些老鼠 

Кто набрал вес в государственных креслах  

誰在政府的位置上又變肥了 

Бесы без чести прикрыты властью  

毫無榮譽感的惡魔被權力所蒙蔽 

Вводят законы, народ гонят в рабство  

頒布法律，人民被奴役 

Государство покрыто шрамами  

政府布滿了瘡疤 

Люди заложниками стали штрафов  

人們成為罰金的人質 

 
123 Risk & Compliance Portal.” Russia Corruption Report”,GAN. Feb.2020. 08 Aug. 2020 

<https://www.ganintegrity.com/portal/country-profiles/russia/> 
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Сверху указы в речах депутата  

以上都是政府代表所說的命令 

В ответ на них с улиц летят только маты  

結果，在街道上只有死路一條 

Твари обитают в Госдуме  

畜生居住在國家杜馬裡 

Вносят безумные правки в законы  

將那些瘋狂的修正案列入法律之中 

И рвут на части бюджет казны  

奪取國庫預算 

Нищета палит костры  

赤貧燒淨了篝火 

 

Раз-два, раз-два, моё государство  

一二、一二，我的政府 

Сколько в недрах хранится богатства?  

在深處蘊藏了多少財富？ 

Хватит ли их для моих потомков  

足夠留給我們的後代嗎 

Или всё расписали олигархи-подонки?  

還是都登記在寡頭的名下？ 

Заводы, компании, в центре здания  

工廠、公司 都在建築的中心 

Земли, гектары, кубометры и баррели  

土地、公頃、立方米和油桶 

Где суды, что расследуют, как они  

法院在哪裡，調查他們了嗎？ 

В девяностых страну всю разграбили?  

90年代整個國家遭受掠奪了嗎？ 

И теперь восседают наверху во власти  

現在他們高踞權力的最高處 



‧
國

立
政 治

大

學
‧

N
a

t io
na l  Chengch i  U

niv

ers
i t

y

DOI:10.6814/NCCU202001765
 68 

Запустив руку всюду, где текут финансы  

將手伸進任何金融流向 

Любой бизнес задушат или отожмут  

任何的事業都會被扼殺、榨乾 

Если мимо них идёт прибыли маршрут  

如果在附近有遊行路徑靠近他們 

Защитив себя полицией, армией  

靠警察、軍隊保護自己 

Счетами в валюте и домами в Италии  

在義大利的外幣帳戶和房屋 

Им бы выжить всё и свалить в кусты  

他們會倖免於難，跳進灌木叢裡 

Нищета палит костры 赤貧燒淨了篝火 

 

Скажи государство,  

政府，請告訴我 

Когда прекратиться самоуправство?  

什麼時候能停止跋扈自恣？ 

Моё государство,  

我的政府 

Как стать патриотом не меняя гражданства?  

如何在不改變國籍的情況下當個愛國者？ 

Скажи государство,  

政府，請告訴我 

Когда сырьё станет народным хозяйством?  

什麼時候原物料成為國家的經濟來源？ 

Моё государство…  

我的政府… 
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二、社會情景 

 

 作為反抗意識與象徵的嘻哈文化，本於受壓迫、敢於挑戰權威的價值

觀，嘻哈參與者在實質層面無法改變社會時，便藉由音樂喚醒人們對周遭環境

的思考。人民對生活的壓力釋放、對社會的不滿指控是嘻哈音樂中相當常見的

創作題材，以直白且貼近年輕世代和普遍人民的音樂語言傾訴內心感受。據俄

羅斯國有開發銀行(VEB)在 2018年的研究報告指出，124在俄羅斯百分之三的富

人握有全國百分之八十九的資產，在如此貧富差距的環境當中，容易致使社會

結構失衡並進一步造成社會階級對立和衝突；125 2019年 Mercer所公布的生活

品質水準排名(Quality of living rankings)126，聖彼得堡在全球 231個城市中排名

174，俄羅斯之生活質量可見一班。貧窮、失業、意識衝突等等意象在俄羅斯嘻

哈音樂的體例當中，深刻地影響作者的創作理念。 

 

 跨族裔的俄羅斯饒舌團體合法企業(Легальный Бизне$$)以饒舌翻唱經典

俄式搖滾樂團基諾(Кино)的歌曲〈一包菸〉(Пачка Сигарет)，字裡行間表露對

生活和現實社會的反思，以及未來迷惘的想像： 

 

Я уверен, что я жив, остального я не знаю  

我相信我活著，剩下的我不知道 

Позавтракав, я никогда не знаю, чем поужинаю  

早餐，我永遠不知道要吃什麼 

 
124 Anton Kardashov, ”Richest 3% Russians Hold 90% of Country’s Financial Assets – Study” The 

Moscow Times. 12 April. 2019. 09 Aug. 2020  <https://www.themoscowtimes.com/2019/04/12/richest-

3-russians-hold-90-of-countrys-financial-assets-study-a65213> 

125 Christopher Cramer, “Does inequality cause conflict?,” Journal of International Development, 15(4) 

(2003), pp. 397-412. 

126 Mercer 為世界性美國顧問諮詢公司，每年透過 10 個類別（政治與社會環境、整體經濟、社

會文化、醫療健保、教育、公共建設、娛樂、消費品質、住房、自然環境）調查全球 450 個城

市的生活質量，並發布其排名。 
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Засыпая ночью, я не знаю, что будет с утра  

晚上入睡，我不知道早晨會發生什麼 

Я не знаю, будет завтра дождь или жара  

我不知道，明天會是下雨或是酷熱 

Что случится через месяц, что будет через год  

經過一個月、一年之後會發生什麼事 

Останется любимая со мной или уйдет  

我心愛的人還會在身邊或是遠去 

Стану ли достойным я примером для детей  

我會成為孩子的榜樣嗎 

Оправдаю ли надежды своих родителей  

我會辜負父母的期望嗎 

Могу ли быть я уверенным в верности друзей  

我能確定朋友的忠誠嗎 

Могут ли друзья быть уверены в моей  

朋友能相信我嗎 

Наберется ли в кармане хоть на пачку сигарет  

口袋裡有足夠的錢買一包菸嗎 

Успею ли на рейс, чтоб покинуть этот город  

我會搭乘飛機離開這個城市嗎 

 

Я не знаю, ждут ли меня там, куда я полечу на самолете  

我不知道在我即將搭乘飛機的那遠方，是否有人在等著我 

Не произойдут ли вдруг неполадки при полете  

在飛行之中會出什麼問題嗎 

Не знаю, сколько никотина в одной сигарете  

我不知道，一根香菸中有多少尼古丁 

Столь же он опасен для меня сколько для лошади  

對我來說和海洛因一樣的危險 

Не знаю я, о чем напишут в завтрашней газете  

我不知道，他們會在明天的報紙上寫什麼 
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Не знаю, что за изменения там у них в парламенте  

我不知道，他們在議會裡會改變什麼事情 

Не возьмут ли верх те, кто нас сочтет врагами  

那些認為我們是敵人的人，會戰勝我們嗎 

Или случится вдруг обедать в Белом доме с президентами  

或者突然和總統在白宮共進晚餐 

Отыщут ли когда-нибудь лекарство против СПИДа  

會不會研發出治療愛滋病的解藥 

Не вымрем ли мы все после двухтысячного года  

我們在 2000年後會滅絕嗎 

Упадет на нас комета или проскочит мимо  

彗星會掉落在地球上或是擦身而過 

Есть в кармане сигареты, или опять забыл их дома  

口袋裡有一包菸 或是又再一次忘記在家 

 

Если есть в кармане пачка сигарет  

如果口袋裡還有一包菸 

Значит, всё не так уж плохо на сегодняшний день  

代表今天還不算太差 

 

 藉由故事的敘說反映社會現實或諷刺時事是俄羅斯文學、歌曲經常使用

的手法，在內容中利用比喻或暗示表達對人、事的看法。俄羅斯嘻哈樂界以諷

刺歌曲聞名的歌手 Noize MC，在〈喬丹〉(Иордан)當中以國王對人們的承諾、

冰川融化的譬喻影射領導人和政府的政治謊言： 

 

Голый король обещает всем подданным на зиму теплые вещи  

裸身的國王向所有人保證冬天會有暖和的衣服穿 

С открытыми ртами народ рукоплещет в восторге от пламенной речи его  

他張著嘴，人民為他的激烈演講而鼓掌 

От холода губы все в трещинах, на ветру дрожат голые плечи  

嘴唇因冷風佈滿裂痕，赤裸的肩膀在寒冷中顫抖 
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Но дар убеждения - сила и все третий год ждут обещанного  

說服的天賦是種力量 – 這三年都在等著承諾實現 

Он обвиняет врага и в стучащих зубах, и в узорах на окнах  

他指責敵人在窗戶上顫抖的牙齒和倒影 

Мол из-за врага не спешат возвращаться назад перелетные стаи  

他們說因為敵人的關係，遷徙的牲群不急著返家 

И, чем дольше он говорит, тем сильней и страшней натиск ветров холодных  

他說話的時間越長，冷風的衝擊越趨強烈、可怕 

Но ледники растают, ледники растают 但是冰川會融化，冰川會融化 

 

 同樣由 Noize MC所演唱的饒舌歌曲〈所有事情都跟人們一樣〉(Всё как 

у людей)分別講述、諷刺政府和領導人對於國家更全面的控制、現代社會的荒

唐文明病、敵對國家滲入俄羅斯媒體的現象： 

 

Путин: Нам всем кажется, что если — не скрою, и мне иногда так кажется — 

что если навести твёрдый порядок жёсткой рукой, то всем нам станет жить 

лучше, комфортнее и безопаснее  

普丁： 就我們看來，如果 — 不瞞說，我有時候覺得如果有鐵腕將所有事情處

理妥當，我們的生活會更好，更舒適、安全 

На самом деле, эта «комфортность» очень быстро пройдёт, потому что эта 

жёсткая рука начнёт нас очень быстро душить 

事實上，這種舒適感會消失得非常快，因為這雙強硬的手會快速的使我們窒息 

 

Голову в коробке пластмассовой  

頭在一個塑料盒子裡 

Вместе с телефоном, ключами и паспортом  

和電話、鑰匙、護照放在一起 

Рентгеном в сканере просветят ласково  

在掃描儀中的 X光溫和的照著 

В целях безопасности государственной  

為了國家安全 
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И обратно вряд ли пришьют уже:  

而他們不太可能會釘回去 

Руки ищут затылки над обрубками шей  

手放在後腦勺的位置 

Туловища жмутся грудными клетками к стенам  

軀幹緊貼著牆壁 

Не видно из контейнеров, что там с телом  

從容器向外看去，看不到身體的模樣 

Лента с монотонным гулом коробку тащит 

 磁帶拖曳著盒子發出單調的響聲 

И для тулова тоже подыщут ящик:  

他們為屍體找個箱子 

Станет стан обезглавленный, в нём лежащий  

變成無頭的營地，躺在其中 

Почти покойником, почти настоящим  

幾乎是死的，是真實的 

Кто-то, может быть, даже помянет на 40 дней  

某人，可能，甚至會記得那 40天 

 

СМИ голосят то, что повсюду агенты МИ-6, ЦРУ и Моссада  

媒體大聲著喊著，軍情六處、中央情報局、以色列特殊情報局無處不在 

Пугают исчадием ада звёздно-полосато-носато-пейсатым  

他們以星狀、條紋、大鼻子、猶太人的模樣嚇唬著魔鬼 

Лёд под ногами майора ломается легче, чем корка фалафеля:  

少校腳下的冰比油炸鷹嘴豆餅的外殼更容易碎裂 

Майор не боится, майор не утонет — майор, если что, в батискафе  

少校並不畏懼，少校不會被淹沒 — 如果少校在海底潛水艇裡 

Ты слышишь, как скрепы скрипят и жужжат старомодным дабстепом?  

你聽到了嗎，夾子在吱吱作響和舊式貝斯的嗡嗡聲 
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Это снова, словно Челубей с Пересветом, насмерть бьются «совдеп» с 

Госдепом 

就像切盧貝和佩列斯韋特的戰鬥再次重現，蘇聯議會代表和美國國務院爭的你

死我活 

А чтобы чужие боялись, своих посильнее бей  

為了使異己感到害怕，需要更努力地打擊自己 

 

 所有事情都跟人們一樣(Всё как у людей)為蘇聯時期（或者更久遠）流傳

的諺語，意味著人們不應該脫穎而出，一切應當與所有人一樣；如果你和其他

人不同，就會淪為被拋棄之人。而整首歌對於俄羅斯社會體制充滿了諷刺，人

民的個人權利已經在政府的控制下逐漸消逝、不被重視；社會臣服於國家公權

力的情景，警治單位對付公眾的殘酷行徑；國家已處於分裂的狀態，但領導人

對此卻視而不見。 

 

                 第三節 俄羅斯嘻哈音樂與社會連結 

 

 音樂不僅僅是一門單純的聽覺藝術，透過音樂的旋律、節奏、人聲，感

受其中的能量流動，它具有影響人類情緒、帶動社會情感的能力。挖掘音樂、

歌曲之中的內涵意義是了解時下社會脈動的一種方式，尤其是嘻哈文化本身即

誕生自街頭，其中包含種族主義、民權運動、普世價值等等與社會具有聯繫性

的內涵。嘻哈音樂則是創作者傳遞意識形態的媒介，將文化產物轉為政治宣

言，透過歌詞語境闡述社會價值觀。127 

 

 俄羅斯嘻哈參與者在文化本土化的歷程當中遭遇諸多困境與轉折，其中

不乏政府對於外來文化的打壓和意識形態的衝突與對立，在不同社會環境以及

專制政權統治下發展的俄羅斯嘻哈因此演繹出不同樣貌。在俄羅斯嘻哈音樂中

 
127 Anastasia Denisova, Aliaksandr Herasimenka. “How Russian Rap on YouTube Advances 

Alternative Political Deliberation: Hegemony, Counter-Hegemony, and Emerging Resistant Publics.” 

Social Media + Society, 5(2) (2019), p.3  
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批判現實的內容相當直白且犀利，勇於表達對政府和社會的不滿，藉此激發

「公民不服從」128的社會能量，創作者作為監督政府的第三方角色，嘻哈音樂

經由媒體和互聯網的傳播在公共空間建立對話與社會連結。 

 

一、社會抗爭 

 

 俄羅斯嘻哈音樂與政治的關係呈現三階段的變化：80年代被視為西方資

本主義的入侵，受政府的禁止在地下發展；90年代經歷國家轉型，進入起步階

段；2000年後俄羅斯嘻哈的政治化，與社會、政治的連結日益增強。如同其他

非民主國家，俄羅斯公民自由討論政治和時事的空間在政府的控制下限縮，嘻

哈文化的涉足為俄羅斯新闢了一條社會參與路徑，音樂的形式更降低了人民表

達社會意見的門檻。 

 

 自 2000年國家經濟、政局穩定，隨著社會接納西方自由開放的價值觀，

人民關切時政的程度持續增加，透過音樂歌曲向政府問責的風氣在社會間蔓

延，如 2004年烏克蘭橙色革命就引起搖滾樂手政治抗議的動員；1292012年龐

克樂團暴動小貓(Pussy Riot)在救世主大教堂的抗議行動。130而 2009年為俄羅斯

嘻哈音樂政治化並進入社會場域的開端，當創作者開始在作品中質疑車臣戰

爭、警察暴政、移民等問題，131 以原生嘻哈的核心理念為出發點，逐步凝聚受

 
128 公民不服從為一種人民表達異議的手段。與發起暴動和武力反抗不同，公民不服從是基於公

民道德並以和平手段實現公共利益。 

129 Georgy Birger. “Putin’s Public Enemy.” Foreign Policy. 3 Jan.2019. 8 Aug.2020 

<https://foreignpolicy.com/2019/01/03/putins-public-enemy-russia-rap-culture-soviet-union-vladimir-

putin/> 

130 Jennifer Suchland. “Contextualizing Pussy Riot in Russia and Beyond.” E-International Relations. 

28 Aug. 2012. 8 Aug. 2020 <https://www.e-ir.info/2012/08/28/contextualizing-pussy-riot-in-russia-

and-beyond/> 

131 Anastasia Denisova, Aliaksandr Herasimenka. “How Russian Rap on YouTube Advances 

Alternative Political Deliberation: Hegemony, Counter-Hegemony, and Emerging Resistant Publics.” 

Social Media + Society, 5(2) (2019), p.3 
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眾者的社會意識。 

 

圖 4 - 3 我會唱我自己的音樂(Я буду петь свою музыку)演唱會 

 

資料來源：Meduza: <https://meduza.io/feature/2018/11/27/basta-oksimiron-i-noize-mc-dali-kontsert-

v-podderzhku-haski-final-voydet-v-istoriyu-posmotrite-ego-zdes> 

 

 於 2018年饒舌歌手哈士奇在街頭演出被捕事件引起社會譁然，132牽涉思

想和表述的自由遭受政府的限制，Noize MC、巴斯塔(Баста)、Oxxxymiron等嘻

哈歌手於莫斯科舉辦「我會唱我自己的音樂」(Я буду петь свою музыку)演唱

會，號召群眾表達對音樂創作權利的重視。該場演唱會的影響力甚巨，被政府

以流氓罪(Хулиганизм)判處 12天拘留的哈士奇在執行 4天後即獲得當局釋放。

主辦人 Oxxxymiron提到，音樂是現實的反映，創作者將所見所聞、人民心聲置

入歌曲當中，藉此抵銷現實社會中的負面情緒，政府對於嘻哈「放蕩黑暗思想

傳播」的誹謗是無理的指控。133 

 

 嘻哈參與者持續在社會中的抗議、表態令政府不得不正視大眾輿論並與

 
132 Francesca Ebel.” Russian rappers, artists still rebel despite govt crackdown.”AP News. 7 Dec.2018 

 <https://apnews.com/f03bd223302c4c388e92de91c5a06c4b> 

133 Александр Горбачев. Баста, Оксимирон и Noize MC дали концерт в поддержку Хаски. Его 

финал войдет в историю — посмотрите, как это было. [Электрон Ресус] – Режим доступа: 

https://meduza.io/feature/2018/11/27/basta-oksimiron-i-noize-mc-dali-kontsert-v-podderzhku-haski-

final-voydet-v-istoriyu-posmotrite-ego-zdes (Дата Обращения: 08.17.2020) 
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其開啟對話空間。領導人普丁則在事件後表示，嘻哈音樂中提及的語彙如性、

毒品和抗議，尤其是毒品這個難以根絕的氾濫公害，會對社會大眾造成不利影

響，政府必須站在指導者的角度加以管控。134俄羅斯嘻哈在政治化的過程中備

受挑戰，當局對大眾媒體、言論的審查制度相當嚴格，利用「有效的媒體控

制」達到鞏固統治政權的作用。135 

 

二、政治饒舌(Political Rap) 

 

 政治饒舌為嘻哈音樂與現實社會建立連結的鮮明例證，內容主要談論種

族岐視、警察暴力、媒體的虛假陳述、司法不公等等社會議題，136以文字表述

的形式表達所有對現實的不滿。而俄羅斯嘻哈音樂創作者分為兩個派系，一方

不願受領導人及政府的控制，在行使言論自由權、表述反對意見不遺餘力，諸

如 Bad Balance、Noize MC、Oxxxymiron、Face。相較之下，另一派與政府當局

的合作相當密切，創作者贊同政府現狀並支持領導人作為，如提瑪蒂、古夫

(Гуф)、薩沙切斯特(Саша Чест)。從其不同立場的音樂作品可看出端倪： 

 

Политика - доля воровская,  

政治是盜賊的一份子 

На теневые схемы капиталисты ставят.  

資本家在暗地裡安排計畫 

Техника простая, всенародного наркоза,  

簡單的技術，全民都被麻醉了 

Баллотируется тот, кто умело грузит.  

作為候選人的那個人善於胡扯 

 
134 Francesca Ebel. “Putin says rap should be controlled in Russia, not banned.” AP News. 16 Dec. 

2018. 17 Aug.2020 <https://apnews.com/d702bafa578c40b59707f8d03fcc2f58> 

135 Maria Snegovaya. “Stifling the Public Sphere: Media and Civil Society in Russia.” International 

Forum for Democratic Studies,(2015),p.3  

136 Catherine Beighey, Prabha Unnithan. “Political Rap : The Music Of Oppositional Resistance.” 

Sociological Focus, 39(2),pp.135-136 
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Старомодный лозунг сменит новый слоган,  

老派的口號會取代新的 

Оппозиция торопится спасти от катастрофы.  

反對派急著拯救他們脫離這場災難 

Хмурые брови, сдвинуты законами,  

皺著眉，推動著法律 

В партии вступают после краж со взломами.  

在破門行竊之後政黨也跟著參與 

 

Это рискованно, как езда на красный,  

像闖紅燈一樣危險 

Многие авантюристы пробуют себя во власти.  

很多冒險者試著受權力支配 

Дымятся страсти, предвыборная гонка,  

激情正在冒煙，競選的比賽 

Вкладывают в тех, кто разговаривает громко.  

投資那些說話大聲的人 

Кодировка идет с экранов и печати,  

編碼隨著螢幕和印刷出現 

Чтоб не думая отдал свой голос избиратель.  

這樣選民就可以不假思索地投票 

Обещания поданы в гарнире,  

承諾用來裝飾 

Но они полны ложью и не выполнимы.  

但是他們滿口謊話是行不通的 

Bad Balance 〈選舉〉(Выборы) 

 

Быть первыми - это наш рок, Это мой круг, это мой дом.  

成為第一 ── 是我們的命運 這是屬於我的集團 我的家 

Все для него, и свобода рекой; нам под силу  

這一切對他來說是一條自由之河，我們團結能做到 
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Знаешь, про любовь к Тебе одной 

你知道，關於對你一個人忠心的愛 

Мы с вами за Него всей страной  

我們與您在一起，與國家同在 

Вы знали, он - крутой супергерой  

你們知道 他是個超級英雄 

Сегодня, я - игрок; мой друг со мной  

今天，我是這場遊戲的參與者，我的朋友和我一起 

Идём плавно, он главный!  

我們的路程如此順利，歸功於他！ 

Значит - будет все по плану  

代表著──所有的一切都按著計劃進行 

Ты знаешь, кто твой флагман  

你知道誰是你的總司令 

Если президент с нами наравне  

如果總統和我們同樣平等 

Те, кто в зале, здесь все  

所有人都齊聚一堂 

Мой лучший друг - это президент Путин  

我最好的朋友──是總統普丁 

薩沙切斯特 & 提瑪蒂〈最好的朋友〉(Лучший друг) 

 

 同樣遭遇打壓、言論自由限制的實驗性電子嘻哈樂團 IC3PEAK，在〈不

要再死〉(Смерти Больше Нет)創作當中所涉獵的內容引起政府關注，因其音樂

錄影帶中露骨的政治意象（警察暴力與政府的秘密控制），進而導致樂團多起

演唱會被迫強制停辦，IC3PEAK透過直截了當的歌詞創作表達對當局的抗議

137： 

 

 
137 Lucian Kim. “Young Russian Musicians Struggle Under Government Scrutiny.” National Public 

Radio. 17 Jan. 2019. 19 Aug. 2020 <https://www.npr.org/2019/01/17/685973630/young-russian-

musicians-struggle-under-government-scrutiny> 
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Я заливаю глаза керосином  

我將煤油浸滿了眼睛 

Пусть всё горит, пусть всё горит  

讓一切燃燒，讓一切燃燒 

На меня смотрит вся Россия  

整個俄羅斯都在看著我 

 

Я теперь готова ко всему на свете  

我已經準備好一切了 

Я отсидела свой срок в интернете  

我在網路上服刑 

Выхожу на улицу гладить кота  

跑到街上去逗玩貓 

А его переезжает тачка мента  

但警察的車輛卻輾過了它 

Я иду по городу в чёрном худи  

穿著黑色連帽衫在城市中遊走 

Тут обычно холодно, злые люди  

這裡通常很冷，還有兇惡的人們 

Впереди меня ничего не ждёт  

未來是一片虛無 

Но я жду тебя, ты меня найдёшь  

但我在等你，等你來尋找我 

 

В золотых цепях я утопаю в болоте  

穿戴著純金項鍊，我淹沒在沼澤中 

Кровь моя чище чистых наркотиков  

我的血比純粹的藥品還純 

Вместе с другими тебя скрутят на площади  

警察在廣場上將制服你和其他人 

А я скручусь в своей новой жилплощади  

而我會在我新的住所中卷起煙來 
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 俄羅斯嘻哈音樂促使人民發起不同形式的社會運動，面對政府制度性的

貪腐問題，政治饒舌中的反抗意識能夠完整表達群眾受到壓迫、反對不義的心

聲，時而直白，時而隱晦，旨在以文字、音樂的力量企圖改變社會。 

 

                                                 第四節 小結 

 

 音樂之於社會，是謂倒映現實的媒介工具。透析嘻哈音樂中隱含的訊息

和意涵，能夠發掘在現實社會發生的種種問題，並喚起人民之自覺以及對政治

的關注和重視。嘻哈創作者取樣生活的題材強化聽眾的帶入感，同時在歌曲當

中導入自我價值觀，引起認同者的迴響、共鳴。 

 

 俄羅斯嘻哈音樂描繪了許多存在於社會上的弊病，領導人專權、寡頭壟

斷、政府的言論控制，呈現了音樂、政治、社會的三位一體，具體現實問題在

作品中表露無遺。人民關注政治時事的行與思，隨著國家制度和社會型態變遷

有所變化，自由思想在俄羅斯公眾群體間傳播，表達個人思想、挑戰時政權威

的風氣因此擴大。 
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第五章 結論 

 

 嘻哈源自於社會底層、多元族裔的美國在地文化在全球化的歷程中已躍

升至備受重視的主流文化，嘻哈於在地化發展下皆具備有不同風情樣貌。原生

嘻哈參與者旨在帶起社會上的和平革命，以非武力的手段反抗社會上的不公不

義，並激起人民的正義心理。深入認識該文化面貌並探究其中精神，各個元素

相輔相成，創造出可觀的文化資本。除了改變人們的生活風格、思想，更在經

濟層面帶動了「嘻哈產業」的發展。在俄羅斯非凡的文化意象籠罩下進一步在

地化發展，面臨不同社會、政治氛圍，拓展出獨具一格的嘻哈風格領域。 

 

                                  第一節 研究發現 

 

 本文回顧嘻哈文化脈絡並探究其歷史背景，嘻哈與現實的強烈連結影響

全球文化、社會，並藉由不同表象的元素體現其精神宗旨，無論任何膚色、國

籍、性別，皆可參與其中表達自我、傳遞正向能量為文化盡心。參與者的互動

與交流壯大了文化內涵，改變了人們的生活態度、自由意識的，透過音樂媒介

在大眾媒體間的傳遞，驅使嘻哈文化迅速與世界接軌。筆者透過研究發現，社

會運動在嘻哈意識內涵當中佔有相當重要地位，更喚起群眾對於社會、政治的

公民參與，建立人人平等、自由民主等價值觀的基礎。 

 

 音樂是謂創作者傳述個人觀點、思維之中介，反映現世社會情形的最佳

範例，直接映現了世界的原始情緒。嘻哈文化的反抗革命精神完整體現在其類

型音樂當中，社會運動音樂作為思想抗爭的手段具有極大影響力，推動抗爭者

勇於向前、堅持理想的原動力。憑藉歌詞文本進一步透析，嘻哈音樂擁有時異

事殊、日新月異的特性。隨著時代推移，音樂創作者受不同社會、政治背景所

陶染，深入刻畫歷史真實一面。任一國家的嘻哈音樂樣貌皆有迥異之處，在各

異國家風情、文化積澱下延伸出的發展道路，串連起寰球嘻哈參與者，共同打

造「嘻哈星球」境域。 

 

 以俄羅斯作為嘻哈在地化發展研究對象，在國內多變的政治、社會場域
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下，西方自由主義和各類型文化逐步隨著 90年代改革開放、制度變遷進入國

內，人民的思想理念也隨之出現變化。嘻哈與商業的結合更帶動國內文化產業

發展，藉由品牌建立、媒體經營的方式締造經濟價值，同時提升文化影響力。

實施嚴格言論限制的審查體制並不影響嘻哈文化的在地發展，嘻哈參與者依然

秉持著揭發現實、為民喉舌的信念，持續在社會中發揚俄羅斯嘻哈。政治饒舌

形塑了俄羅斯國內政治抗爭力量，在網際網路取代傳統媒體的世代中，藉由音

樂作品在公共空間與政府角力一途，引起人民自覺以及對社會的關注。人們試

圖以非暴力（音樂文字）的手段傾訴不滿，激發民意進而引領社會變革。 

 

 俄羅斯嘻哈充斥著濃厚政治色彩，創作者在音樂作品中諷刺或是擁護政

府當局，帶動國內民主自由風氣的成長，所有人皆能透過自身創作向社會發

聲。以上位者的角度來看，自蘇聯時期，政府經常利用藝術作為政治宣傳的工

具，而其領導人也不得不接納來自西方，被視為是自由、資本主義象徵的嘻哈

文化，參與其中並與之合作，進一步獲取年輕世代的信任與青睞。俄羅斯嘻哈

的發展歷程與時下政治息息相關，公民在嘻哈文化的參與過程中表達對政治的

關切，進而影響人民在專制政府統治下的民主、自由思潮。 
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                               第二節 後續研究建議 

 

 自美國紐約布朗克斯誕生的嘻哈文化發展至今造就了「嘻哈星球」的世

界性圖景，該文化所蘊藏的社會意涵更是眾多專家學者的研究目標。嘻哈在異

地演變出神態各異的形態意象，在俄羅斯如此獨到藝文、歷史背景之下，俄羅

斯嘻哈的風格樣貌呈現更不同於其他國家。 

 

 作為針對俄羅斯嘻哈文化的初步研究，在地的深入探訪和不同觀點的文

獻資料有待後續進一步挖掘，以下為具體方向供未來研究者參考： 

 

（一）俄羅斯各城市的嘻哈文化風貌有何差異？ 

 

（二）俄羅斯嘻哈文化產業的未來發展為何？ 
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