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Gender and ldentity:
Women’s Detective Fiction in the Post-Franco Spain (111-111)

Abstract

Maria-Antonia Oliver, Isabel-Clara Sim6 and Assumpta Margenat belong to the new
generation of female writers and began to emerge in the 1980s from the Catalan-speaking
regions of Spain, namely Catalonia, Valencia, and the Balearic Islands. Though each writer
posits a different relationship between her female characters and the world of crime with a
variety of literary styles, all these three authors have chosen to write their work in Catalan or
one of its dialectical variants to stand out regional literature, in particular the revival and
expansion of Catalan culture.

Oliver’s works Estudi en lila (Study in Liac, 1985) and Antipodes (Antipodes, 1988)
feature Lonia Guiu, a Barcelona-based, professional female private eye. Through Lonia’s
investigations Oliver provides us with the opportunity to examine in depth a number of issues
which have a particular relevance for women. Sim@’s Una ombra fosca, como un nuvol de
tempesta (A Corpse of One’s Own, 1991) centers on Sara, a middle-aged housewife turns
detective when her husband is murdered. During the lengthy investigations, Sara not only
uncovers the truth about her husband’s shady business, but also has gone through her journey
of self realization. Margenat’s Escap’t dAndorra (Wild Card, 1989) features Rossi, a female
criminal avenger. Through Rossi’s anti-traditional female role, the novel intends to criticize
sexual exploitation and violence which originated from the male-controlled capitalism.

The present project aims to study how these three female authors use the detective genre
to explore themes of gender, identity and violence with the purpose of deconstructing the
rigid women’s roles and stereotypes by conventional patriarchal society, and to represent
women’s/Other’s traits so as to rewrite the double marginalization of Catalonian women.

Key words: women’s detective fiction, gender, identity, violence, double marginalization
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JUEVES, 25 DE JUNIO

*8:15-10:15 Visita a la Catedral, la Giralda y los Reales Alcdzares.
Salida de la recepcion del Hotel Bécquer

26. 9:45-11:15 Pedagogia, lengua y lingiiistica (I). Salén Murillo.
PRESIDE: CARMEN SCHLIG, Georgia State University.

SESIONES

22. 8:00-9:30 Literatura y cultura del Siglo de Oro (I).
Salon Murillo. PRESIDE: NAIMA LAMARI, Liniversité de
Picardie Jules Verne.

8:00-8:20

8:20-8:40

8:40-9:00

9:00—9:30

La Inquisicion en La fuerza de la sangre. JuaN
ORELLANA, California State University-Dominguez
Hills, EE.ULL

Fray José de Sigiienza: leccion de estilo v de arte.
ADELIA LUPI, Investigadora, Italia.

Antipatro, Constancio e Hipdlito: tres patres
dolorosi del teatro de Tirso. NAIMA LAMARIT,
Liniversité de Picardie Jules Verne, Francia.

Discusién

23. 8:00-9:30 Imagen y palabra. Salén Bécquer.
PRrESIDE: DINORA CARDOSO, Westmont College.

8:00-8:20

8:20-8:40

8:40—9:00

9:00—9:20

9:20—-9:30

Imagen e imaginacién: Poesia ante el texto visual.

WILL DERUSHA, University of North Texas, EE.ULIL

Las problemsticas de la traduccidn de los ¢cémics:
el caso de Mafalda. ANTONELLA DE LAURENTIIS,
Universidad del Salento, Italia.

De la escritura a la pantalla: Doiia Bdarbara y
su transposicién cinematografica. GIovANNA
FERRARA, Universita degli Studi della Basilicata,
ltalia.

Somewhere Between Word and Image, or
Surrealist Praxis, in Cazadora de Astros by Zoé
Valdés. Dinora CARDOSO, Westmont College,
EE LU

Discusi6én

24. 8:00-9:30 Novela contemporanea de Espaiia.
Saldon Veldzquez. PRESIDE: PALOMA MARTINEZ-CARBAJO,
Pacific Lutheran University

v/ 8:00-820

8:20 —-8:40
8:40 —9:00

9:00-9:20

9:20—9:30

Determinismo y libre albedrio en La Huvia
amarilla de Julio Llamazares. ELLEN MAYOCK,
Washington and Lee University, EE.ULL

La guerra como especticulo en El pintor de
batallas. Maria GIMENEZ Mico, Dalhousie
University, Canadd.

La “nueva novela” detectivesca: Manual Vizquez
Montalbédn y Andrea Camilleri, P1LAR V.
ROTELLA, Chapman University, EE.LIU,

““Madriz me mata’: la urbe fragmentada de
José Maria Merino y Juan Madrid” PALoMA
MARTINEZ-CARBAJO, Pacific Lutheran University,
EEUU

Discusién

25. 8:00-9:30 Mesa redonda: La enseiianza de la cultura y
civilizacién en el extranjero: Madrid como laboratorio.
Salén Romdntico. PRESIDE Y ORGANIZA: PHILLIP B. THOMASON,
Pepperdine University. PARTICIPANTES: PHILLIP B. THOMASON,
PauL BEGIN, MAR{A DEL MAR CAMPELO, Pepperdine University.

9:45—10:05

10:05~10:25

10:25-10:45

10:45—11:1%

Teaching Idioms in the FL Classroom through
Images: The Case Study of cabeza. IRENE LOPEZ-
RODRIGUEZ, Brown University, EE.ULL Yy ELENA
GARCIA-MORENO, Universidad de Granada,
Espana

El castellano, origen de la lengua latina: teorias,
creencias y mitos en la historia de la lingiifstica
esparniola de los siglos XVI-XVII. ANTONIO
MANUEL GONZALEZ CARRILLO, Universidad de
Granada, Espaiia.

Andlisis sintdctico-semdntico en la ensefianza

de los pronombres cliticos la formacién de
oraciones en un curso de gramdtica avanzada: Un
estudio exploratorio. CARMEN SCHLIG, Georgia
State University, EE.ULL

Discusion

27. 9:45-11:15 Literatura del Cono Sur (II). Salén Bécquer.
PRESIDE: MAR{A PANIAGUA-TEJO, Rollins College.

9:45—10:05

10:05—-10:25

10:25-10:45

10:45—11:15

La luz como elemento mitico-mistico en las obras
de la argentina-canadiense Nela Rio. ZHEYLA
HENRIKSEN, Investigadora, EE.LILL

Borges y el castellano como estrategia literaria.
GRrACIELA CISELLL, Universidad Nacional de la
Patagonia-San Juan Bosco, Argentina, Y ALDO
ENRICL, Universidad Nacional de la Patagonia-
Agstml, Atrgentina.

N;_Quié‘n habla?: Ja pluralidad de registros

regionales en el lenguaje de Roberto Bolaiio.
Magria PANIAGUA-TEJO, Rollins College, EE.LILL

Discusién

28. 9:45-11:15 Identidad espaiiola en el siglo XX.
Saldn Veldzquez. PRESIDE: MERCEDES TASENDE,
Western Michigan University.

9:45—10:05

J 10:05-10:25
10:25-10:45

\] 10:45—11:05
11:05—11:15

Sincretismo y resistencia en literatura africana
escrita en espaiiol. DoSINDA GARCIA-ALVITE,
Denison University, EE.ULL

El discurso de raza como estrategia de politica
mundial en la obra temprana de Blanca de los
Rios. CARMEN ARRANZ ORDAS, University of
Kentucky, EE.ULL

Ecos y lecturas del “Caso Padilla” en Espaiia.
PABLO SANCHEZ LOPEZ, Universidad de Sevilla,
Espana.

Espaiia, {na, Grande y Libre: La lengua
castellana al servicio del fascismo. MERCEDES
TASENDE, Western Michigan University, EE.ULL

Discusién

29. 11:30-13:00 Re-localizacién de los estudios peninsulares
espaiioles: Algunas aproximaciones criticas y pedagogicas.
Salén Murillo. PRESIDE Y ORGANIZA: PALMAR ALVAREZ-
Branco, Carleton College.

11:30-11:50

De etnomanias e intersecciones culturales:
Algunos casos en la narrativa contemporanea
espafola. PATLMAR ALVAREZ-BLANCO, Carleion
College, EE.LILL



11:50-12:10

12:10-12:30

Desacralizacién pedagégica: reconfiguracién de
la clase de cultura espaiiola a través de la cultura
popular norteamericana. ADELA BORRALLO-
SoLfs, Georgetown College, EE.LILI

Discusion

30. 11:30-13:00 La época colonial de Latinoamérica.
Salén Bécquer. PRESIDE: GUILLERMO SCHMIDHUBER DE LA
/ MoRa, Universidad de Guadalajara.

11:30—11:50

J 11:50—12:10

— 12:10-12:30

12:30-12:50

12:50—13:00

Alcances y limites de la castellanizacién de
los indios en el México colonial, siglo XVIIL
RODOLFO AGUIRRE SALVADOR, Universidad
Nacional Autonoma de México, México.

Encrucijadas discursivas en La Historia de
la Nueva México (1610) de Gaspar Pérez
de Villagri. AGusTin BOYER, St. Cloud State
University, EE.LILL

Voluntades politicas: la lengua entre la Colonia y
la Repiiblica lejos del virreinato. Rafssa Korpic
RIQUELME, Universidad de Chile, Chile.

El final de Sor Juana y sus altimos cinco escritos.
GUILLERMO SCHMIDHUBER DE LA MORA,
Universidad de Guadalajara, México.

Discusiéon

31. 11:30-13:00 Estudios en el campo de US/Latino/a.
Salon Veldzquez. PRESIDE: ROSARIO TORRES, Pennsylvania
State University-Berks.

11:30—11:50

11:50-12:10

12:10—-12:30

12:30-12:50

12:50-13:00

El espafiol como recurso subversivo y resistencia
a la hegemonia norteamericana en los cuentos de
Ricardo Fernandez. MONICA PILAR RODRIGUEZ
PAREDES, Lyon College, EEULL

El cine y la traduccién: una relacién simbiética.
MARia T. REDMON, University of Central Florida,
EE.UU. ¥ JosE M. MAUNEZ-CUADRA, University of
Central Florida, EE.ULL

América: juna pesadilla americana o la realidad
ya existente? PAULINA WEGRZYN, Uniwersytet
Pedagogiczny, Polonia.

Las revistas femeninas: ;integradoras de
hispanas en Estados Unidos? RoSARIO TORRES,
Pennsylvania State University-Berks, EE.LILL

Discusién

32. 13:30-15:00 Internacionalismo e integracién de las artes
en los desarrollos artisticos del siglo XX en Espaiia. Saldén
Murillo. PRESIDE Y ORGANIZA: MARIA ISABEL CABRERA GARCIA,
Universidad de Granada.

14:30-14:50 Aproximacién a la sintaxis poético-musical de Luis

de Pablo en Comentarios a dos textos de Gerardo

Diego. MANUEL ANGN ESCRIBA, Uiniversidad de

14:50—15:00

Granada, Espana.

Discusién

33. 13:30-15:00 La Edad Media. Salén Bécquer.
PrESIDE: SANDRA COVIN, St. Louis University.

13:30-13:50

13:50-14:10

14:10-14:30

14:30-14:50

14:50-15:00

Ricardo Palma y el pasado medieval en La camisa
de Margarita. Jost MANUEL HIDALGO, Georgia
Southern University, EE.ULL

La castellanizacién de Li livres dou tresor de
Brunetto Latini en la corte de Sancho 1V (1284
1295): integracion y jdesintegracion? de culturas.
ANa M. MONTERO, St. Louis University, EE.UILL

The Magic of Words: Medieval Exempla and the
Transmission of Knowledge. BoNCHO DrRAGIYSKI,
Washington University in 8t. Louis, EE.UUL

El poder del lenguaje poético en el Libro de buen
amor y el Tahkemoni. SANDRA COVIN, St. Louis
University, EE.UUL

Discusién

34, 13:30--15:00 Pedagogia y cultura. Salén Veldzquez.
PRESIDE: GLADYS VARONA-LACEY, Ithaca College.

13:30-13:50

13:50—14:10

14:10-14:30

14:30—15:00

;Es importante ensefiar elementos de cultura en
el aula de espafiol? PAuLA WEGRZYN, Uniwersytet
Pedagogiczny, Polonia.

Iglesias, Kahlo, Varo y Lomas Garza:
Aprendiendo espaiiol de la mano de cuatro
pintoras hispanas y las Cinco Ces. ANa OsAN,
Indiana University Northwest, EE.ULL

El papel de Amor en tiempos revueltos 'y
Cuéntame cémo puso en las clases de espanol.
GLADYS M. VARONA-LACEY, fthaca College, EE.U.

Discusiéon

35. 13:30-15:00 La lingiiistica y el mundo hispanc.
Salén Romdntico. PRESIDE: SHARON REEVES,
Queensborough Community College- CUNY.

13:30—13:50

13:50—-14:10

14:10-14:30

Internacionalismo e hispanismo en la
recuperacién de la vanguardia durante el
franquismo: Cuadernos hispanoamericanos y
las bienales hispanoamericanas. MAR{A [SABEL
CABRERA GARCIA, Universidad de Granada,
Espana.

No es sabrosa la misica ni es buena...: La
cancién de concierto espafiola durante el primer
franquismo. GERMAN GAN QUESADA, Universitat
Autonoma de Barcelona, Espania.

Presencias de José Angel Valente en la creacién
musical de Mauricio Sotelo. PEDRO ORDOREZ
EsLAvA, Universidad de Granada, Espaiia.

13:30—-13:50

13:50—14:10

14:10-14:30

Un archiveo digital de muestras lingiiisticas del
mundo hispano. TERRELL MORGAN, The Ohio
State University, EE.ULIL

El aporte olvidado y poco conocido de los
espaiioles en el desarrollo histérico de los
Estados Unidos. SHARON REEVES, Queenshorough
Community College-CUNY, EE.ULI

Discusion

36. 15:15-16:45 Entramados de memoria e identidad: por la
reparacién moral de la victima. Salén Murillo. PRESIDE Y
ORGANIZA: TXETXU AGUADO, Dartmouth University.

\/ 1515-1535
15:35—15:55
15:55-16:15

16:15~16:45

La literatura en los tiempos de proliferacién de
la memoria histérica espaiola. TXETXU AGUADO,
Dartmouth University, FE.ULL

La naci6n de la (des)memoria: apuntes sobre el
caso vasco. ANNABEL MARTIN, Dartmouth College,
EL.LILL

Nuevas representaciones del terrorismo: cine y
literatura. MARiA PiLAR RODRIGUEZ, Universidad
de Deusto, Espana.

Discusién

olunfr 3a ST ‘saAanf



37.

15:15-16:45 Literatura caribefa. Salén Bécquer. PRESIDE:
Epa HENAO, Borough of Manhattan Commurity College-CUNY.

38.

15:15-15:35 Historia y autobiografia en La Hija de Cuba de
Maria Elena Cruz Varela. EL1ZABETH ESPADAS,
Wesley College, EEULL

Ensayo de un andlisis semidtico del poema “A la
poesia” de Cintio Vitier. BRAHIMAN SAGANOGO,
Universidad de Guadalajara, México.

15:35--15355

Literatura afrohispanica contemporinea del
Caribe: aproximaciones y tendencias. Epa

15:55--16:15

Hewao, Borough of Manhattan Community College-

CUNY, EELILL

16:15-16:45 Discusién

15:15-16:45 La literatura del Siglo de Oro (II).
Saldén Veldzquez. PRESIDE: Jessica C. Locke,
University of Mary Washington.

39.

15:115-15:35 Monstruos de ida y vuelta: canibales y gitanos
en el Discurso contra los gitanos de Juan de
Quifiones (1631). JAVIER JIMENEZ BELMONTE,
Fordhaw University, EEULL

Cuerpos misticos, entre el éxtasis y la posesién.
MARIA JESUS ZAMORA CALVO, Universidad
Autonoma de Madrid, Espana.

15:35-15155

15:55—16:15 FEugenio de Salazar y la renovacidn léxico-
conceptual de la poesia castellana italianizante.
Jessica C. LockE, University of Mary Washington,

EELILL
16:15-16:45 Discusién

15:15-16:45 Literatura y movimientos sociales de la Espaiia
contemporinea. Salén Romdntice. PRESIDE: ULANA T.
ZMURKEWYCZ, Saint Joseph’s University.

4o,

15:15-15:35 Laseduccién epistolar y artistica del pasado en
El abrecartas (2006) de Vicente Molina-Foix.
EMIL10 RAMON, CIEE Universidad de Alicante,
Esparna.

Género e identidad: Crénica de Petra Delicado.
CHUNG-YING YANG, National Chengchi University,
Taiwan.

15135—15355

15:55-1615 Representacién del inmigrante en el cine
espaiiol: Analisis de Querida Bamakoy 14
kilémetros. EERO JESURUN, Universidad Carlos 11T

de Madrid, Espaia.

La inmigracién en la Espafia contempordnea.
UraNa T. ZMURKEWYCZ, Saint Joseph’s University,
EEULL

Discusién

16:15—16:35

16:35—16:45

17:00-18:30 Movimientos sociales y culturales de la Espaiia
del siglo XX. Salén Murillo. PRESIDE: ANA MARIA ARAGONES
CASTARER, Universidad Nacional Auténoma de México.

17:00-17:20 Una mirada a fondo al proceso de la contra-
urbanizacién: Patrones migratorios en la
Andalucia rural. EMILIA ALONSO MARKS, Ohic
University, EE.LILL Y MARICHE GARCIA BAYONAS,
University of North Carolina-Greenshoro, EE.UUL

Anidlisis comparativo entre un pais receptor
tradicional de migrantes (Estados Unidos) y
uno reciente (Espaiia) en la economia global.
ANA MARIA ARAGONES CASTANER, Universidad
Nacional Autdnoma de México, México,

17:20—17:40

17:40—18:00

18:00-18:20

Lo fantdstico en la obra de Cristina Fernindez
Cubas. EUFEMIA SANCHEZ DE LA CALLE, Marquette
University, EELILL

Mercantilizacién del patrimonio tangible y
economia de la cultura en la ciudad de Toledo:
cursos de espafiol para extranjeros. [EGNACIO
Ruiz GUERRA, Universidad de Castilla-La
Mancha, Espafia Y VALENTIN MOLINA MORENO,
Universidad de Granada, Espafia.

18:20-18:30 Discusidén

41. 17:00-18:30 Cine espafiol. Salén Bécquer. PRESIDE:
- MICHAEL SCHLIG, Agnes Scott College.

K/ 17:00—-17:20

17:20—17:40

_,) 17:40-18:00

1.8:00~18:30

- v

42, 17:00-18:30 Pedagogia: lengua, cultura y civilizacién. ), Lot
Salon Veldzquez. PRESIDE: ANA MARTA BRENES GARCIA,
ECOS de Espa¥ia y Latinoamérica.

Franquismo y espacio rural: El cine de Manuel
Mur Oti. Luis MARIANO GONZALEZ GONZALEZ,
Connecticut College, EE.ULL

{Anti-)Intelectualismo en Muerte de un ciclista
de Juan Antonio Bardem. MICHAEL SCHLIG, Agres
Scott College, EEUIUL

Fantasia y memoria histérica de Espaifa en el cine
de Guillermo del Toro. PILAR MOYANO, Union

College, EE.LILL =
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‘ : T Ao h&e Jifo%

—

C{ﬂ Fiu,wﬂ

17:00-17:20

17:20—-17:40

17:40—18:00

18:00-18:30

La importancia de la variedad atlintica en

la lengua espaiiola. Propuesta metodolégica
platénica para el aprendizaje del andaluz en la
clase de E.L.E.. Carmen Tovar Bayén, Universidad
de Seviila, Espana, y Cristina Tovar Bayén, UKE
Eslovagquia.

La ensefnanza del espafiol a alumnos
norteamericanos en Espafia: lengua, culturay
civilizacién. Manuel Mejias Borrero, Universidad
Pablo de Olavide de Sevilla, Espana.

ECOS de Espana y Latinoamérica: medio de
difusion del espaiiol como lengua extranjera
en los paises germandéfonos. Ana Maria Brenes
Garcia, ECOS de Espana y Latinoamérica,
Alemania.

Discusién

43. 21:00 Sesion Especial patrocinada por the center for
cross-cultural study

ESPECTACULO DE FLAMENCO CON CC

ADEV

Center for Cross-Cultural Study ¢/ Harinas, 16-18




Asociacion Hispanica de Humanidades

V Congreso Internacional

El espanol: integrador de culturas
Sevilla, Espaiia
24-27 de junio de 2009

February 13, 2009

Chung-Ying Yang

Associate Professor of Spanish
European Studies Program
NCCU, Taipei 116, Taiwan

Dear Professor Yang,

On behalf of the Organizing Committee of the Fifth International Conference of the
Asociacién Hispanica de Humanidades, I am writing to tell you that your paper titled
"Género e identidad: Cronica de Petra Delicado" has been accepted for presentation at the
conference. We are looking forward to seeing you in Seville!

Thank you for paying the conference registration. A receipt is on its way to you via

traditional mail.

Sincerely yours,

Ellen Mayock

Director, V Congreso Internacional de la Asociacion Hispanica de Humanidades
mayocke@wlu.edu
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V Congreso Internacional
“El Espaiiol: Integrador de Culturas”
Hotel Bécquer
¢/ Reyes Catélicos, 4, Sevilla

Segunda Circular

Convaocatoria

La Asociacién Hispéanica de
Humanidades convoca a todos sus
miembros honorarios, activos y
asociados, asi como a los profesores,
catedraticos, investigadores,
intelectuales, profesionales de los
medios de informacién, escritores,
estudiantes posgraduados y todos
aquellos interesados en los estudios, la
investigacion y la difusion del
humanismo hispanico y sus
manifestaciones, al V Congreso
Internacional, que se celebrara desde el

24 al 27 de junio del 2009 en las salas de
conferencia del Hotel Bécquer, situado
en Reyes Catélicos, 4 de la ciudad de
Sevilla. Ademé4s de numerosas sesiones
académicas, el Congreso ofrecerd un
Vino de Bienvenida y visitas guiadas al
Hospital de Santa Caridad, la Casa de
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Tradicionalmente, las obras de escritoras espafiolas suelen ser excluidas de los manuales
de historia de la literatura publicados en Espafia, principalmente, debido a la discriminacion
sexual y las rigidas clasificaciones impuestas por los criticos masculinos. Se puede decir que
esas obras no pueden evitar su destino de ser marginadas, trivializadas, o ignoradas, segun la
opinion de Catherine Davies (1998: 3). Al hablar de la narrativa policiaca, se advierte que
raramente aparecen los nombres de escritoras en la critica literaria de Espafia, a pesar de que
algunas de ellas se dedicaron a dicho género literario desde el comienzo.! A raiz de esto,
Kathleen Gregory Klein en su estudio The Woman Detective: Gender and Genre (1988)
critica la explicitacion continua de prejuicios sexuales “over the generic conventions or the
mimetic possibilities of detective fiction in order to reinforce a nostalgic mythology of
women’s position” (2). Aunque la critica reconoce el protagonismo femenino de textos
policiacos como un fendmeno contradictorio, o problemético (225), sefiala la necesidad
imprescindible de crear textos feminocéntricos en la narrativa policiaca a fin de desarrollar
una visién méas amplia del género.

No obstante, el compromiso feminocéntrico se hace esperar hasta después de la muerte
de Franco. Es la Segunda Oleada de Feminismo la que introduce temas polémicos como la
igualdad de derechos y la que provoca cierto impacto en la sociedad espafiola de aquella
época. Asimismo, en las letras espafiolas surge un florecimiento de la narrativa femenina.

Efectivamente, en comparacion con otras formas literarias, el género policiaco, tanto para

1 Como es sabido, Emilia Pardo Bazéan, ademés de su escritura feminista, publicé un cuento policiaco titulado
La gota de sangre (1911), que, sin duda, fue pionero en el desarrollo inicial del género. Otro ejemplo de la
omisién de las obras femeninas se puede encontrar en el caso de Isabel Calvo de Aguilar, una escritora que se
hizo popular en los afios cincuenta y que por su elaboracién de los modelos clasicos britanicos, es considerada
como seguidora de Agatha Christie.



escritoras como para lectoras, no sélo responde a las transformaciones sociopoliticas, como
suele ocurrir en el caso de la novela negra, sino que nos muestra, de modo adecuado, los
temas intimamente relacionados con las mujeres, tales como el aborto, la violacion, o la
opresion sexual. Recordamos que criticas como Priscilla L. Walton, Manina Jones y Maureen
T. Reddy ponen de relieve la importancia del género policiaco que sirve como un espacio de
debate a fin de redefinir y redistribuir el poder, pues la articulacion de Reddy es significativa

para subrayar la estrecha relacion entre la narrativa policiaca y el proyecto feminista:

Feminist crime novels, far from being mere escapist literature or isolated,
peculiar experiments in an essentially masculine preserve, participate in the
larger feminist project of redefining and redistributing power, joining a long and
valuable tradition of women’s fiction. (Sisters in Crime 149)

Por lo general, la publicacion de Picadura mortal (1979), de Lourdes Ortiz, se considera
como la obra introductoria protagonizada por el personaje de la mujer detective espafiola. Sin
embargo, a causa de sus técnicas deficientes como novela policiaca y texto feminista, el auge
de la narrativa policiaca femenina espafiola tendra lugar en los afios ochenta y noventa con la
aparicion de escritoras como Maria Antonia Oliver, Isabel Clara Simd, Blanca Alvarez y el
objeto de este estudio, Alicia Giménez Bartlett.

La trayectoria literaria de Alicia Giménez Bartlett se inicia en 1984 con la publicacion
de su primera novela, Exit, a la que le siguieron un buen nimero de titulos: entre ellos, Una
habitacion ajena, con la que obtuvo el Premio Femenino Lumen en 1997. Sin embargo, la
escritora manchega alcanza la popularidad gracias a Ritos de muerte, aparecida en 1996. Con
esta novela empieza una serie policiaca protagonizada por la inspectora Petra Delicado y su
inseparable colega, el subinspector Fermin Garzén, dentro de la cual hasta la fecha se han
publicado otras siete entregas: Dia de perros (1997), Mensajeros de oscuridad (1999),

Muertos de papel (2000), Serpientes en el paraiso (2002), Un barco cargado de arroz (2004),



Nido vacio (2007) y El silencio de los claustros (2009). En 1999, se estrena en television una
serie de trece capitulos basada en las aventuras de Petra Delicado con Ana Belén en el papel
de la inspectora. Podemos decir que lo singular de la serie de Petra Delicado radica en la
creacion de la protagonista, puesto que la autora procura romper con las estructuras
falocéntricas de las novelas policiacas donde los personajes femeninos o bien eran mujeres
fatales, o jovenes indefensas, testigos o victimas. En efecto, no se trata de una detective
aficionada (como en Simd), ni de una investigadora privada (como en Oliver), sino de una
funcionaria de policia que debe afrontar un doble desafio, como mujer y como profesional.

Este estudio pretende analizar la tematica de género e identidad en la obra policiaca de
Giménez Bartlett. Ademas, se indagara como la autora aprovecha el género policiaco a fin de
crear transgresiones tendientes a la incorporacién de una agenda feminista, asi como a la
construccion de la identidad femenina.

En varias ocasiones, Alicia Giménez Bartlett ha afirmado la relevancia de la integracion
del género policiaco en la escritura: “Seria méas correcto decir en el ambito de un género muy
especifico, en el que hay que cumplir unas reglas establecidas que el lector ya espera. Aparte
de esas reglas, puedes afiadir todo lo que quieras”,® “la novela negra es ideal como
testimonio porque abre las puertas de la sociedad”.® Esta claro que la autora reconoce las
convenciones del género, ya que a partir de ellas construye el cuerpo de sus textos, pero su
eleccion de una inspectora de policia para la serie implica ciertas complicaciones con
respecto a las convenciones de género propias de la novela policiaca, segun
Thompson-Casado (2002:72). Evidentemente, las discusiones de género se hacen palpables
con el humor y la ironia en torno a la definicion de feminismo, a la lucha por el poder entre

hombres y mujeres, que, a su vez, estimulan al lector a reflexionar sobre el nuevo papel

2 Véase la entrevista realizada por Josan Hatero, “Interview with Alicia Giménez Bartlett.”

www.maslibros.com/entrevistas/12alicia.htm
® Para més informacion, véase Alicia Giménez Bartlett, “Serpientes en el paraiso, el nuevo caso de la inspectora
Petra Delicado”, http://elmundolibro.com18/03/03




desempefiado por la mujer.

En la serie de Petra Delicado, la estructura general se debe mucho a la novela policiaca
clasica por encontrarse abundantes elementos comunes: asesinatos, enigmas, falsas pistas,
investigacion policial, deduccién y solucion del caso. Ademas, se percibe el modelo de la
novela negra americana que Giménez Bartlett integra en su obra, como los paisajes urbanos
degradados, los personajes duros y marginales, la accion violenta. Tampoco se puede ignorar
la presencia del personaje de inspector de policia (police procedural) que la autora emplea
para retratar a sus personajes. Originado en los Estados Unidos durante los afios cincuenta, el
género de inspector de policia como subgénero de la literatura policiaca ha existido por méas
de medio siglo, pero su presencia literaria en Espafia no ha sido notable. Segun el estudio de
Symons, dicho género se centra en la perspectiva del inspector de policia, ofreciendo detalles
exhaustivos de la rutina del policia respecto a sus investigaciones criminales y, a veces,
trazando algunos detalles de la vida privada de los inspectores para estimular el interés del
lector por la obra (94). El crimen, en estas obras, es la causa fundamental para la
investigacion, y otras cuestiones, como la justicia, el poder y el orden social, también son
temas esenciales. Todos estos rasgos se pueden encontrar en la serie de Petra Delicado, donde
Giménez Bartlett es capaz de entretejer con maestria extrafios casos y crear suspense.

Con una voz narrativa en primera persona, la autora hace que su detective femenino se
sitie en una institucion del gobierno, tradicionalmente vinculada con la autoridad y la
represion. Bajo este ambiente, claramente machista, se nota que Petra procura deconstruir las
negativas representaciones estereotipicas femeninas que suelen dar énfasis a la pasividad
femenina, por un lado, y, por otro, cuestionar y criticar la participacion de las mujeres en el
sistema patriarcal. Es asi como las ideas de integracion y resistencia respecto a la evolucion
de la protagonista llegan a generar un fendmeno de ambigtiedad a lo largo de estas obras.

La ambigiiedad se nos revela, en primer lugar, a través del nombre de la protagonista, ya

que “Petra” simboliza valores convencionalmente asociados con la masculinidad, como
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piedra, dureza y solidaridad; en cambio, “Delicado” representa conceptos atribuidos a lo
femenino, como delicadeza y fragilidad. Desde la pagina inicial de Ritos de muerte, ya se
evidencia la caracterizacion ambigua de la protagonista. Petra Delicado aparece como una
mujer que después de su segundo matrimonio intenta comenzar a gozar de la vida en un
espacio de libertad y tranquilidad. A pesar de grandes dificultades, Petra se acaba de comprar
“una casita con jardin en la ciudad” (Ritos 7) donde se plantea vivir sola. La casa es como un
nido, y el jardin simboliza el deseo de dar vida, asi como un retorno a la naturaleza, “poseer
una casa de planta era como echar una soga hacia un poste, amarrarse a la tierra, enraizar” (7),
afirma la protagonista. Muy pronto, Petra nos cuenta por qué abandond su prestigiosa carrera
de abogada y se transformo en policia: “Si habia acabado haciéndome policia era para luchar
contra la reflexion que solia inundarme frente a todo. Accidn. Sélo pensamientos practicos en
horas de trabajo, induccion, deduccién. . . . “(8). En este sentido, para retratar a la
protagonista, Giménez Bartlett recurre a los estereotipos opuestos, como el impulso femenino
de volver a la naturaleza, la imagen nutritiva de la Madre-Tierra frente al impulso masculino
de actuar sin reflexionar. De esta manera, por su incapacidad de reconciliar distintas
necesidades psicoldgicas la imagen que se nos proyecta de Petra es ambigua y conflictiva.

La ambigliedad de Petra también se recalca en su concepto del feminismo. Desde la
primera novela Ritos de muerte hasta las obras siguientes de la serie, se nota que tanto sus
colegas masculinos como los personajes implicados en los casos han etiquetado de feminista
a la inspectora. No obstante, en varios instantes la protagonista reitera y declara que ella no es
feminista. Especialmente, en Muertos de papel, Petra nos muestra su actitud antifeminista

cuando el inspector Moliner pone en duda su postura contradictoria:

Pero una cosa téngala por cierta: no soy feminista. Si lo fuera no trabajaria como
policia, ni viviria ain en este pais, ni me hubiera casado dos veces, ni siquiera
saldria a la calle, fijese lo que digo. (138)



En Mensajeros de oscuridad, Petra habla de las “pendencias feministas a las que habia
renunciado tiempo atras” (98), y el término “pendencias” conlleva su percepcién negativa
hacia el discurso feminista. Se supone que la declaracion contundente de la protagonista se
debe a la actitud cinica de los colegas masculinos que, muy a menudo, recurren al término del
“feminismo” como insulto o acusacion hacia su colega femenino. Debido a que ellos
presuponen que Petra, una mujer que lucha constantemente por la integracién en una
institucion masculina y que reclama la igualdad de tratamiento, deberia ser una feminista.

Por otro lado, a lo largo de las diferentes investigaciones policiales, Petra aparece como
portavoz del feminismo. En Ritos de muerte, lamenta la carencia de conciencia femenina o lo
que se supone “las reivindicaciones elementales de la mujer” entre las victimas de violacion,
que no se atreven a identificar al delincuente debido a la creencia marcada en la sociedad
patriarcal de que la violacion es un crimen gque deshonra a la victima. En diversas ocasiones,
Petra también protesta oficialmente contra la discriminacion sexual en su institucién, como

observamos en la siguiente denuncia:

Con todos los respetos hacia mis superiores quiero sefialar que estoy convencida de
que este trato injusto se me dispensa por el simple hecho de ser mujer, un colectivo
sin relevancia dentro del cuerpo, al que minimizar o vejar resulta sencillo y sin
consecuencias. (Ritos 94)

En Muertos de papel, Petra lucha por la igualdad de las mujeres, manifestando su
disconformidad sobre el uso del lenguaje sexista, tal como se muestra en un pasaje sobre el

término de “hijoputa” que emplea el comisario:

En realidad es curioso que los mayores insultos dirigidos a los hombres acaben
también cayendo sobre la cabeza de una mujer. Porque ya me dird, comisario, si
porgue un tio sea malvado o cabrén hay que cargarselo también a su madre. (12)



Con estas declaraciones, aun es dificil clasificar el feminismo de Petra. Su intento de
justificar el discurso de igualdad no se interpreta desde el punto de vista del feminismo
radical ni del feminismo tedrico, por lo tanto, se puede concebir como un feminismo en
términos humanistas, un feminismo con tendencia individualista de los afios noventa como el
postfeminismo.

Shelley Godsland, en su estudio, sostiene que la narrativa policiaca de Giménez Bartlett
nos presenta ciertas huellas del postfeminismo,* particularmente, en la idea de regresar al
espacio doméstico por parte de las mujeres, la mujer como producto de los medios de
comunicacion, la duda que pesa sobre la mujer victima de violacién, o la carencia de
solidaridad entre mujeres. Todos estos rasgos, de alguna manera, representan los dilemas a
los que se enfrenta la protagonista, asi como discursos divergentes y pluralistas de la época en
la que nos situamos. De modo que en la serie de Petra Delicado la busqueda de la identidad y
las relaciones entre géneros se encaminan hacia maltiples direcciones.

Como es sabido, la vuelta al espacio doméstico destaca la importancia de la privacidad,
un rasgo convencionalmente femenino. Ahora bien, con una descripcion detallada sobre el
proceso de decorar y construir un espacio intimo y comodo, parece que Giménez Bartlett
quiere suavizar el caracter duro de una investigadora profesional y poner de relieve lo
significativo de poseer una preciosa casa para una mujer cuarentona como Petra,
representando un cambio sustancial en su vida material tras afios de lucha. En numerosos
pasajes, observamos que la protagonista se vale de su casa para disfrutar de momentos de
soledad, de tranquilidad, con “un buen libro de ciencia policial, el piano de Chopin” (Ritos

11). No obstante, a medida que se complican los casos, la casa, de vez en cuando, se

*Aunque es sumamente dificil definir lo que es el postfeminismo, como ha notado Susan Faludi, un término
confuso (1647), en general, se trata de un término para describir una serie de perspectivas reaccionarias de la
segunda oleada de feminismo. No obstante, la propuesta de Ann Brooks es valiosa e interesante, ya que el
postfeminismo se entiende como “a useful frame of reference encompassing the intersection of feminism with a
number of other anti-foundationalist movements including postmodernism, poststructuralism and
postcolonialism.” (1), “the conceptual shift within feminism from debates around equality to a focus on debates
around difference” (4).



convierte en un espacio social/ semipublico donde Petra y Fermin se reinen para discutir
sobre las posibles soluciones de los casos o sobre los problemas sentimentales de cada uno.
De esta manera, el sentido de privacidad tampoco es tan restrictivo.

Los medios de comunicacion, sin lugar a dudas, tienen impactos primarios en la
formacion del postfeminismo. Mientras Brooks afirma que por lo general los medios han
promovido una percepcion negativa y popular del postfeminismo (3), Whelehan también
observa que los medios desempefian el papel de fomentar un concepto antifeminista propio
del postfeminismo (240-241), y Faludi sefiala que las mujeres afectadas por la economia
postfeminista consideran que los medios de comunicacion sirven para confirmar y elevar su
estatus femenino. Al inicio de Mensajeros de oscuridad, Petra es escogida para participar en
un programa de television, no por sus logros profesionales como policia, sino por el hecho de
que “siempre queda mejor una mujer” (8), tal como explica el comisario. Ademas, “todo el
mundo piensa que una mujer policia es ideal para las tareas humanas y diplomaticas” (223).
Aunque Petra se da cuenta de que la postura de su jefe es injusta y ofensiva, decide aceptar su
mision de “suavizar la imagen de la policia”. En la television, Petra aparece como una figura
femenina, un objeto pasivo, deseado para un puablico esencialmente masculino.
Paraddjicamente, como ella no puede rechazar el influjo cautivador de la television, sino
gozar de la atencion publica sobre sus palabras, se siente como una auténtica estrella. De
hecho, la repercusion de los medios al proyectar una imagen femenina es enorme.
Irbnicamente, en Ritos de muerte es la television la que sirve como una herramienta para
ridiculizar y humillar en publico a Petra. Recordamos que en un programa de debates, tres de
las victimas de violacion acusan a la inspectora por su trato duro y falta de simpatia,
declaraciones que provocan malestar con el fin de quitar a Petra del caso, y que destacan el
apetito del pablico por el sensacionalismo.

Se advierte que Petra Delicado suele llevar a cabo sus pesquisas con el objetivo de

restablecer el orden en el contexto de patriarcado burgués y capitalista. La inspectora no actua

8



de acuerdo con la teoria feminista, sino en base a las normas de la ley. Con ello, se puede
reforzar los fundamentos del postfeminismo en la novela policiaca de Giménez Bartlett.
Frente a las victimas del crimen masculino, Petra Delicado se comporta como una inspectora
de escuela dura, sin compasion, e incluso rechazando el estatus universal de victima que las
mujeres suelen mantener. Efectivamente, esta postura pone de relieve otro discurso
postfeminista, por el que se considera una falacia la concepcién de la mujer como victima de
violencia de género por naturaleza, ya que Brooks sostiene que “in doing so the postfeminism
challenges hegemonic assumptions held by second wave feminist epistemologies that
patriarchal and imperialist oppression was a universally experienced oppression” (2). En
Ritos de muerte, vemos que Petra interroga “profesionalmente” a esas pobres chicas de una
manera fria y brusca, sin pensar en la fragilidad, la marginacion social y su condicion de
victimas de violacion, ni siquiera tratar de consolar a las interrogadas como una amiga. Para
una inspectora de escuela dura, lo mas importante es descubrir la identidad del violador.
Aunque Petra ve a las chicas como seres desgraciados, no clasifica a las mujeres como
victimas universales de violencia, sino como miembros de “la gran cohorte de jovenes
desheredados que andaba deambulando por la ciudad” (42). Ademas, esas chicas le hacen
evocar “esos ratones que hemos cazado en la trampa y podemos contemplar largamente, el
pelaje suave, los ojos como dos minusculos botones (41), los que son retratos negativos y
peyorativos. La idea de que las mujeres son tan capaces de ser autoras de violencia como los
hombres se comprueba en la serie y responde a las visiones postfeministas. Es asi como en
Ritos de muerte, la madre de Juan representa una figura femenina siniestra. La castracion
simbolica de su hijo, segun el analisis de Petra, se debe principalmente a que éste ha sufrido
“demasiada presion femenina, demasiados deberes” (140). Otras figuras malvadas como
Julieta, un miembro de una secta en Mensajeros de oscuridad, Valentina, una experta en
perros en Dia de perros, o Pepita, una escritora de decoracion en Muertos de papel, también

son mujeres capaces de ejecutar actos criminales.
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Otro elemento postfeminista radica en la ausencia de solidaridad femenina, una idea
postulada por Falcon y otras teoricas respecto a la dificultad de construir la identidad
colectiva de las mujeres. Se observa que en la serie de Petra Delicado, la inspectora, cuya
vida social se orienta hacia la institucién masculina, nunca forma parte de ningin grupo
femenino, y, en ciertas ocasiones, afirma que las mujeres no constituyen un colectivo social,
sino que cada una posee sus rasgos distintos de acuerdo con las circunstancias. De ahi que en
una discusion con su colega, Moliner, sobre el tema del divorcio, Petra cuestiona el concepto

de la conciencia colectiva femenina:

Iba a ser muy dificil hacerle comprender a mi compafiero que no piensa igual una
mujer que otra, que no todas somos participes de una Unica conciencia colectiva,
que influyen los caracteres, la ideologia, la época y la herencia, que nunca fueron
iguales ni parecidas Marilyn Monroe y Madame Curie (Muertos de papel 55).

Mas adelante, la inspectora hace hincapié en la construccion de la identidad femenina como
un proceso dindmico y comenta que: “Las mujeres no Somos una raza aparte, ni una categoria
social, ni una estirpe maldita” (168).

Acerca de las relaciones entre géneros, se puede decir que el poder es un elemento
imprescindible en la narrativa policiaca de Giménez Bartlett. Por lo general, la escritora
estructura su texto en dos partes: una en relacion con la investigacion de los criminales, otra
en torno al desarrollo de las relaciones profesionales entre Petra y el subinspector, Fermin
Garzén, un veterano trasladado de Salamanca. La presencia de Fermin es de importancia
notable, puesto que no solo sirve de ayudante en el proceso de la solucién del crimen como la
figura cléasica Watson, sino de contrapunto a la inspectora en cuanto al género asi como a sus
gustos culinarios, su vision del mundo y su concepto existencial de la vida. Ambos son los
encargados de cada nuevo caso, donde aprenden a tolerar sus diferencias, Ilegando a apreciar

los méritos de cada uno. Pese a esto, Petra es consciente de que como mujer su esfuerzo debe
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duplicarse: en primer lugar, debe ganarse el respeto de su subordinado; en segundo lugar,
debe demostrar que esta bien preparada para cumplir la mision de resolver enigmas. Todo
esto se explica con las reflexiones de Teresa L. Ebert acerca del ambiente de resistencia y
hostilidad al que debe enfrentarse la mujer detective mientras mantenga una postura de
autoridad, y es de notar que en numerosos textos policiacos se ve la ambivalencia sobre las
mujeres detectives que ejercen su poder, ya que “This is part of a central problem for women
and feminists that we call the *anxiety of authority’, in which power is ‘read’ as masculinist
and thus women’s exercise of authority is commonly identified as male and antithetical to
female values and experiences” (23). Esta claro que existe una compleja jerarquia respecto a
la autoridad en la institucion policial. Lo que Giménez Bartlett plantea es colocar a su
protagonista en una posicion de autoridad, pero a la vez problematizar su comportamiento de
manera ambigua. Vemos que para alcanzar un sitio propio en una institucion masculina, Petra
adopta una actitud activa y agresiva que le trae algunos disgustos, pero que mas tarde le
confirma que se encamina en la direccion correcta. En un pasaje, la inspectora reflexiona
sobre lo til de ejercer su poder: “Garzon habia dado un buen diagnostico: me aprovechaba
de ser mujer. EI marco ya estaba creado: prejuicios, convencionalismos. . . para darle la
vuelta a la escena s6lo se necesitaba un poco de poder. Y ésa solia ser la parte que fallaba, la
pizca de poder en manos femeninas. Pero yo ahora lo tenia” (Ritos de muerte 68).

En otras ocasiones, cuando la inspectora no estd preparada para desenmarafiar el enredo,
pues tiende a exagerar su uso de la autoridad, es decir, no solo produce la humillacién de los
sospechosos sino que también dificulta las investigaciones,” o, por el contrario, cuestiona
constantemente su carencia de autoridad, especialmente cuando debe seguir los consejos de

Garzon o de otros colegas masculinos a fin de avanzar en las investigaciones.

® Un ejemplo se muestra en Ritos de muerte donde Petra interroga a un sospechoso acusado de violacion de
manera polémica, ya que le exige desnudarse por completo ante ella y Garzén, ademas, durante la interrogacion
la inspectora le mira fijamente su sexo. Es asi como el subinspector protesta contra la violacién del detenido y lo
inadecuado de la pesquisa. No obstante, Petra Delicado procura justificar sus métodos recurriendo al discurso
feminista y a la denuncia de la corrupcion policial.
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Thompson-Casado comenta que la reaccion contradictoria de Petra respecto a la autoridad en
parte se debe a su indiscutible aceptacion de las férreas normas de la institucion policial, unas
normas con las que debe luchar conscientemente, pero de las que, al mismo tiempo, ella no es
capaz de separarse (78). Sin duda, la lucha de Petra por el poder se vincula estrechamente con
su lucha por la igualdad bajo el patriarcado. La protagonista, como la mayoria de las mujeres
de su generacion, no estaba educada para asumir su autoridad como algo inherente, y ahora
afronta los retos de la oportunidad y el poder, pues su postura es naturalmente critica y
ambigua.

Tras un estudio global de la narrativa policiaca de Giménez Bartlett, se advierte que la
cronica de Petra Delicado nos documenta un proceso dinamico de autorrealizacion femenina,
una reflexion profunda sobre las relaciones entre géneros. Giménez Bartlett tiene muy
presente las caracteristicas de la novela detectivesca cuyo arte narrativo se basa en la creacion
de suspense, mediante las digresiones, la ocultacion o retencion de informaciones hasta el
momento idéneo; sin embargo, lo que mas nos impresiona de la serie es su espiritu
subversivo en la escritura. En las novelas estudiadas, la temética propuesta del género y de la
identidad subvierte los tables sobre las mujeres y, a la vez, cuestiona la integracion de una
agenda feminista en la sociedad contemporanea. De esto se desprende que Petra Delicado es
un modelo representativo del postfeminismo espafiol que se atreve a transgredir el orden
establecido y asumir un papel nuevo y activo de la mujer, que contintda afrontando los

multiples retos en busca de su propio espacio.
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